
Сравнительно редкий тип икон, за которым на русской почве закре­
пилось название «Таинство Креста», до сих пор не привлекал к себе 
особенного внимания со стороны исследователей. Едва ли не единствен­
ное в отечественной искусствоведческой литературе и весьма краткое 
его описание сделано О. Ю. Тарасовым [8, с. 344–345, цв. табл. 10]. Он 
связывает данную иконографию с масонской символикой, а источ­
ником ее называет гравюру из сочинения баварского мистика Карла 
фон Эккартсгаузена. Основанием для этого, очевидно, послужила ра­
бота С. П. Мельгунова, где приведена иллюстрация [6, с. 181] из книги 
«Таинство Креста» с упоминанием имени Эккартсгаузена. Однако это 
упоминание ошибочно, поскольку автором сочинения считается мис­
тик и масон Мельхиор Дузетан [2]. Хотя работа О. Ю. Тарасова опублико­
вана еще в 1995 году, данное им описание продолжают воспроизводить, 
не подвергая проверке или критическому осмыслению.

Более подробное исследование выполнено Е. Кубяк из Лодзин­
ского университета [14; 15]. В ее работах приведены примеры иден­
тичной религиозной живописи из стран Европы и Южной Америки, 
с целью анализа развития иконографии сделано сравнение с близкими 
по сюжету, но отличными по композиции изображениями, а также 
кратко пересказаны господствовавшие в католицизме направления 
богословской мысли, которые могли лечь в ее основу. В то же время в ее 
статьях недостает ранних примеров подобной иконографии, ценных 
тем, что они позволяют уточнить происхождение особенностей стиля 
и композиции образа и расшифровать вложенные в него религиозные 
мотивы. Кроме того, все ее внимание сосредоточено только на произ­
ведениях католического искусства, преимущественно монастырского 
происхождения. А потому вопрос появления иконографии «Таинство 
Креста» в России не был затронут.

Данная статья имеет целью исправить ошибки предыдущих иссле­
дователей и восполнить недостающую информацию: детально проана­
лизировать процесс формирования иконографии «Таинство Креста» 

Юрий Данович
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Статья посвящена происхождению иконографии «Таинство Креста», 
которая является вариантом сюжета «Шествие на Голгофу» из цикла 
Страстей и известна также под названиями «Иисус Боремельский» 
и «Христос и тысяча крестов». Вопреки устоявшемуся мнению, 
она не является плодом масонского мистицизма, а возникла 
как отражение идеи о необходимости подражания Христу в ходе 
католической Контрреформации. Графические особенности 
образа соответствуют стилевым принципам маньеризма. В статье 
рассмотрено большое число примеров подобной иконографии 
от зарождения в Северной Италии во второй половине XVI века 
до проникновения в Россию в начале XIX столетия.
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в западнохристианском искусстве как с художественной, так и с идей­
ной стороны, проследить ее развитие и распространение в католическом 
мире, а кроме того, подробнее осветить механизмы заимствования этой 
иконографии русской иконописью.

* * *

«Таинство Креста» представляет собой вариант иконографии «Шест­
вие на Голгофу». Христос изображен несущим Свой Крест на фоне 
нагромождения других крестов, что и является отличительной особен­
ностью именно этого типа. На этих крестах обычно сделаны надписи, 
обозначающие жизненные невзгоды или духовные нестроения. Данная 
иконография известна в католических странах под названием «Христос 
и тысяча крестов», а в польско-украинском пограничье как «Иисус 
Боремельский».

Сегодня изображение крестной жертвы Спасителя воспринимается 
как непременный атрибут христианского культа, и кажется, что так оно 
было всегда. Однако на протяжении веков сильно менялись и иконогра­
фия Страстей, и богословский смысл, вкладываемый в их изображение.

Даже после отмены казни через распятие, сам крест еще долго 
воспринимался не как символ жизненных трудностей, а как вполне 
материальное орудие мучительной смерти. И христианами эпохи гоне­
ний евангельский призыв Христа «кто хочет идти за Мною, отвергнись 
себя, и возьми крест свой, и следуй за Мною» (Мф. 16:24; Мк. 8:34; Лк. 
9:23) в первую очередь понимался именно как призыв быть готовым 
к мученическому подвигу1. Косвенным подтверждением такого отно­
шения служит ряд древнейших изображений, на которых распятый 
Христос изображен без самого Креста2.

Параллельно с этим развивалась символика Креста как триумфа 
Христа, знака Его победы над смертью и грехом. Это, наряду с художе­
ственной простотой, привело к появлению многочисленных изобра­
жений Креста Господня как объекта для религиозного поклонения, 
но теперь уже без распятого на нем Христа.

Результатом синтеза этих двух идей стало появление более при­
вычного образа распятия, на котором Спаситель пригвожден ко Кресту, 
но образа, обособленного от евангельского повествования и от предше­
ствовавших Его смерти Страстей.

Наконец, еще одним образом, сочетающим и Крест, и Спасителя 
в человеческом облике, стал «Добрый Пастырь». Он не имеет непо­
средственного отношения к крестной жертве. Христос держит Крест 
в руке, и даже внешне этот Крест не похож на орудие казни: он узкий 
и вытянутый, как пастуший посох3.

* * *

Для Страстей Христовых с самого начала было характерно их изобра­
жение единым циклом. Причем сцена шествия на Голгофу изначально 
изображалась согласно свидетельствам синоптиков (Мф. 27:32; Мк. 15:21; 
Лк. 23:26): Спаситель не Сам несет Свой Крест, за Него это принужден 
делать Симон Киринеянин4. В православной иконописи такая традиция 
сохранялась многие столетия5, за редкими исключениями6. Ситуация 

1	� «Чтобы ты не подумал, что, отвергаясь самого себя, должен переносить словесные 
только оскорбления и укоризны, Он назначает предел, до которого должно прости­
раться самоотвержение, именно — смерть, и смерть поносную. Поэтому не сказал Он: 
да «пусть отвергается себя» даже до смерти, но: «возьмет крест свой», разумея понос­
ную смерть, и действие не раз или два раза, но целую жизнь совершаемое. Беспрестан­
но, говорит Он, имей перед глазами смерть, и каждый день будь готов на заклание. 
Многие, хотя пренебрегали богатство, удовольствия и славу, но не презирали смерть, 
а страшились опасностей; поэтому Я, говорит Он, хочу, чтобы Мой подвижник ратовал 
до крови, и подвиги его продолжались до самого заклания. Итак, если нужно будет 
претерпеть смерть, и смерть поносную, смерть под проклятием и по подозрению 
в худых делах, то все должно перенести с мужеством, и еще тому радоваться» — 
Святитель Иоанн Златоуст, Беседы на Евангелие от Матфея, Беседа 55.

2	� Например, сцена на дверях базилики Санта Сабина в Риме (430–432), рельефная печать 
из красной яшмы с изображением распятия, найденная в Газе (III в.) и две сердолико­
вые печати (II и III в.) из собрания Британского музея.

3	� Древнейшими примерами таких изображений можно назвать мозаику в мавзолее 
Галлы Плацидии в Равенне (середина V в.) или саркофаг Проба в Ватикане (рубеж 
IV–V вв.). Так же изображен Крест в руках Христа-Воина на мозаике в нартексе капел­
лы Святого Андрея в архиепископском дворце Равенны (начало VI в.).

4	� В качестве самых ранних примеров такой иконографии можно привести саркофаг 
со сценами Страстей (серндина IV в.) из катакомб Домитиллы (Музей Пио Кристиано, 
Ватикан), мозаику в верхнем ярусе южной стены центрального нефа базилики Сант 
Аполлинаре Нуово в Равенне (середина VI в.), фреску в алтаре базилики Санта Мария 
Антиква на Римском форуме.

5	� Фреска в подземной церкви монастыря святого Неофита в Пафосе, Кипр (около 1183), 
фреска в трансепте церкви Спаса на Нередице в Новгороде (1199), фреска в церкви Свя­
тителя Николая в Вароше, Прилеп, Северная Македония (1298–1299), клеймо на иконе 
Распятия Господня из монастыря Святой Екатерины на Синае (XIV в.), сцена иконы 
Страстей Господних из монастыря Влатадон, Салоники (XIV в.), икона из праздничного 
чина Успенского собора Кирилло-Белозерского монастыря (около 1497, Музей им. Анд­
рея Рублева), икона-таблетка из собора Св. Софии в Новгороде (рубеж XV–XVI вв., 
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эту книгу читало или хотя бы имело представление о ней. Одним из ее 
поклонников был Игнатий де Лойола, основатель ордена иезуитов, 
который, по словам его сподвижников, сам видел Спасителя с Крестом 
на плечах в селении Ла Сторта.

* * *

Образ Христа, несущего Крест, и вывод о необходимости следовать 
Его примеру, использованный проповедниками, прекрасно подошел 
и для изобразительного искусства. Не позднее XV века возникла свое­
образная иконография, где Христос с Крестом на плечах возглавляет 
процессию людей (святых, монахов или просто мирян), каждый из кото­
рых также несет свой крест8. Чуть позже изображение процессии людей, 
несущих кресты, стало самодостаточным и без фигуры Спасителя9.

Появление такой детали, как нагромождение крестов, является раз­
витием этой иконографии. Идея остается той же самой, просто в фокусе 
оказывается более ранняя и более соответствующая дидактическому 
тону временная точка: призыв Христа взять крест и следовать за Ним 
уже прозвучал, но люди еще не поддались ему.

Это отчетливо видно в серии гравюр Triumphum crucis / Fragilitas 
humani generis Джованни-Баттисты де Кавальери и его последовате­
лей10. (Ил. 1.) Характер гравюры аллегорический: вдали, на холме вы­
сится большой неоклассический храм, из его основания выходят три 

изменилась только в XVII веке, когда не без влияния западнохристиан­
ской графики стали все чаще писать иконы и фрески, на которых Иисус 
несет Свой Крест к месту казни согласно евангелисту Иоанну (Ин. 19:17).

В Западной Европе с наступлением Темных веков внимание к Страс­
тям Христовым снижается, в искусстве они представлены в основном 
в виде книжных миниатюр, а в монументальное искусство возвраща­
ются лишь в эпоху Высокого Средневековья. Для сцены несения Креста 
того периода еще привычна фигура Симона Киринеянина7, однако 
постепенно появляется все больше изображений, где Крест на Голго­
фу несет Христос, к началу эпохи Ренессанса такая иконография уже 
превалирует.

Это изменение отражает постепенную победу идей обновления 
в католической церкви, ставших реакцией на кризис духовной жизни 
и церковных нравов. Запрос на перемены возник из среды образован­
ных и более состоятельных мирян, которые начали сами читать Библию. 
От них зазвучал призыв вернуться к евангельским идеалам, допустить 
возможность прямого общения с Богом и уподобиться в земной жизни 
Христу.

Во второй половине XII века в Северной Италии появляются движе­
ния гумилиатов и вальденсов. Чуть позже начинает свой монашеский 
путь Франциск Ассизский. В конце XIII века в Нидерландах из движе­
ния бегардов и бегинок выделяется новое движение Devotio moderno — 
«Новое благочестие». Его последователь Фома Кемпийский публикует 
трактат «О подражании Христу», в котором призывы следовать за Хрис­
том, неся свой крест, звучат неоднократно. Это сочинение сразу начи­
нают активно копировать, и оно считается второй после Библии хри­
стианской книгой по числу изданий, то есть можно уверенно сказать, 
что все образованное общество позднего Средневековья и Возрождения 

	� Новгородский государственный объединенный музей-заповедник), клеймо на иконе 
Распятия Господня из Благовещенского собора Московского Кремля (середина XVI в., 
Музей Московский Кремль), сцена иконы из эпистелия соборного храма монастыря 
Пантократор на Афоне (последняя четверть XVI в.), фрагмент росписи шатра-реликва­
рия из Успенского собора Московского Кремля (около 1627, Музей Московский Кремль).

6	� На фреске со сценой несения Креста в алтаре церкви Феодора Стратилата на Ручью 
в Новгороде изображены оба варианта: Христос идет с Крестом на плечах, а рядом — 
идет со связанными руками следом за несущим Крест Симоном Киринеянином. На 
фреске из Страстного цикла в монастыре Высокие Дечаны (Сербия) Христос несет 
Крест Сам.

7	� Фреска на северной стене главного нефа базилики Сант Анджело ин Формис (конец 
XI в.).

8	� Пределла кисти Джованни ди Паоло (1450‑е, Национальная галерея, Парма). Любо­
пытно, что этот образ, хотя и редко, встречается и в русской иконописи, причем его 
заимствование произошло почти одновременно с тем, как в иконографии несения 
Креста стали преобладать изображения несущего Крест Спасителя. Например, клеймо 
«Да будет воля Твоя…» на иконе «Отче наш» из церкви Григория Неокесарийского 
в Москве (1668–1669, Государственный Русский музей) или одноименные сюжетные 
сцены росписей паперти Воскресенского собора Борисоглебской слободы (около 
1680) и северной стены церкви Рождества Христова в Ярославле (1682–1683). Образцом 
для такого заимствования послужила гравюра Fiat voluntas tua sicut in celo et in terra 
из цикла Pater noster, исполненная И. Вириксом по рисунку М. ван Хемскерка. Она 
и другие гравюры из этого цикла были включены в Библию Пискатора, хорошо извест­
ную среди русских иконописцев второй половины XVII века.

9	� В третьем (1544) и четвертом (1547) изданиях сочинения Баттисты да Крема Via de 
Aperta verità на титульном листе имеется иллюстрация, на которой множество людей 
несут свои кресты у ног Господа Вседержителя. Примечательно, что сочинения 
да Крема попали в индекс запрещенных книг за призывы к крайнему самоотречению, 
схожие с призывами признанных еретическими движений нестяжателей.

10	� Гравюра Кавальери в зеркальном отражении была повторена Клаудио Дучетти 
(Джакомо Герарди; 1587) и Джованни-Джакомо ди Росси (XVII в.). 
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Еще ближе к интересующей иконографии созданное примерно 
тогда же произведение художника-маньериста Лелио Орси. Приме­
чательно, что он, как и Кавальери, происходил из Северной Италии, 
бывшей одним из центров движения подражателей Христу. Большую 
часть жизни он провел при дворе графов родной Новеллары, младшей 
ветви семейства Гонзага. Граф Камилло I много занимался делами 
благочестия, построил в Новелларе коллегию иезуитов, а еще он был 
женат на кузине Миланского архиепископа кардинала Карла Борромео, 
одного из лидеров Контрреформации.

На рисунке из собрания Лувра (ил. 2) Христос в очень свободном 
хитоне стоит среди множества крестов в характерно вычурной для ма­
ньеризма позе: Он не несет Креста, руки Его свободны и немного раз­
ведены в стороны ладонями вперед. Над головой у Него сияние, а лицо 
Он поднял вверх, откуда слетает ангел с чашей, указующий перстом 
на сияющее облако, символизирующее Небесного Отца. Среди распя­
тий виднеются фигуры людей: кто‑то уже упал в изнеможении, другие 
пытаются поднять свой крест. В правой части, предположительно, ар­
хангел Михаил поражает мечом диавола в обличии отвратительной 
перепончатокрылой химеры.

Причудливо переплетенные кресты не только заполняют весь фон 
картины, за исключением облака в углу, они формируют пространство 
и перспективу, что станет отличительной чертой данной иконографии. 
Это тоже проявление стиля маньеризма, которому свойственны плотное 
заполнение пространства деталями и искаженная перспектива.

Луврский рисунок, вероятно, послужил эскизом к  картине из 
Музея Каподимонте. (Ил. 3.) Поза, черты лица Христа, драпировки 
одежд Его и слетающего ангела практически совпадают с другой кар­
тиной Орси — «Христос в Гефсимании» из Галереи Корсини. (Ил. 4.) 
А волосы и доспех архангела Михаила схожи с тем, как это изображено 
на еще одной его картине — «Архангел Михаил побеждает сатану и 
взвешивает души умерших» (1540-е, Музея Эшмола, Оксфорд), посвя­
щенной именно победе над сатаной, причем персонифицированный 
ад здесь напоминает морду химеры на картине из Каподимонте. Таким 
образом, Орси, со свойственной маньеристам особенностью сообщать 
идею картины через аллегории и аллюзии, расширил хронологические 
рамки своего сюжета на всю последовательность Страстей: от Моления 
о чаше до Воскресения (в иконографии которого часто присутствует 
образ поверженного диавола и скованного ада).

источника: Вера, Любовь, Надежда. На переднем плане между двух 
симметрично расположенных колоннад изображены с одной сторо­
ны немощные и калеки, а с другой — Христос. Похожую композицию 
можно встретить в иконографии исцеления расслабленного в Вифезде. 
Но здесь страждущие тянут руки ко Христу в надежде на чудо, симво­
лизируя слабость человеческого рода, а Христос, держащий на плечах 
огромный Крест, стоит на куче из распятий, предназначенных для этих 
людей, и символизирует торжество Креста.

Для гравюр-аллегорий, к которым относится и приведенная выше, 
характерно обилие символических надписей. Часть из них сделана 
прямо на распятиях, что будет потом часто встречаться в иконографии 
«Таинство Креста». Однако эти надписи еще не связаны с жизненными 
трудностями, абсолютное большинство — это цитаты из апостольских 
посланий и Евангелия, связанные с темой Креста Господня и Его долго­
терпения; есть несколько цитат на ту же тему из других книг Библии 
и из католических песнопений.

1. Джованни-Баттиста де Кавальери 
Triumphum crucis / Fragilitas humani 
generis. 1568
Гравюра
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2. Лелио Орси. Христос 
и тысяча крестов  
Вторая половина XVI в.
Бумага, коричневые 
чернила, перо. 39 × 28,4
Лувр, Париж

Кресты у Орси не имеют подписей. Это было бы технически сложно 
сделать на чернильном рисунке и не вполне соответствует уже упомя­
нутой привязанности маньеристов к аллюзиям.

Нет их и на картинах первой половины XVII века, написанных 
по мотивам произведений Орси. Они приписываются французским 
художникам, для которых знакомство с творчеством Орси не представ­
ляло труда, поскольку на рубеже XVI–XVII веков многие итальянские 
мастера работали во Франции, а французские — учились в Северной 
Италии.

Среди них наиболее примечательна картина — «Христианская 
душа принимает крест» из собрания Музея Прадо. (Ил. 5.) Ее автор имел 
хорошее представление о перспективе: за спиной Христа можно видеть 
ряд уходящих в бесконечность распятий. Христос облачен в синий хи­
тон, на Его руках и ногах видны стигматы, на голове терновый венец. Он 
движется влево, обхватив горизонтальную перекладину Креста двумя 
руками. Хотя Крест тяжел, Христос лишь немного согнулся под его ве­
сом. Не снимая Креста с плеч, Он оборачивается к юной деве в легком 
белом платье и с венком из цветов в светлых волосах. Под тяжестью не­
подъемного креста дева опустилась на колени и оперлась рукой на дру­
гой крест, лежащий под ногами. Ей не хватает сил следовать за Ним. Это 
аллегория христианской души, прекрасной, невинной, но и слабой.

Невозможно игнорировать тот факт, что верхняя часть тела девы 
едва прикрыта, это выглядит слишком вызывающе и исключает прак­
тическое религиозное использование. Подобный не всегда уместный 
эротизм присущ художникам Второй школы Фонтенбло, наследовав­
шим итальянским маньеристам.

На остальных картинах французских художников иных фигур, кро­
ме Спасителя, нет. Большинство из них11 настолько похожи, что их мож­
но признать копиями с одного оригинала. (Ил. 6.) Спаситель идет прямо 
на зрителя, но остановился передохнуть. Взваленный на правое плечо 
Крест Он придерживает левой рукой за горизонтальную перекладину, 
правую ногу немного выставил вперед и уперся правой рукой в бедро. 

Часто встречается неочевидная деталь: перекладины каждого креста 
сколочены четырьмя нагелями.

Работа Жака Стелла отличается тем, что она ориентирована гори­
зонтально. (Ил. 7.) Поза Христа такая же, только движется Он не на зрите­
ля, а влево, как и на картине из Прадо. И не просто согнулся под тяжестью 
Креста, а практически припал на одно колено.

За  XVII–XVIII  века образ Христа со  множеством крестов, хотя 
и не стал массовым, распространился в пределах всего католического 
мира, от Южной Америки до Восточной Польши. Примеры такой ико­
нографии особенно часто происходят из монастырей и мест, связанных 
с деятельностью иезуитов, для которых тема подражания Христу и не­
сения своего креста играла немаловажную роль со времен основания 
ордена. Кроме того, популяризации образа поспособствовала печатная 
отрасль: в дальних и глухих уголках с ним впервые знакомились в виде 
гравюры, а уже потом местные художники писали с них копии, как пра­
вило, невысокого художественного уровня. По всей видимости, именно 

11	� Неизвестный зудожник. «Христос и тысяча Крестов». Дерево, масло. 48 × 33,5. Частное 
собрание. URL: https://www.invaluable.com/auction-lot/lelio-orsi-1508-1587-ecole-le-christ-
aux-mille-cr-121-c-2b94b5fa08; Неизвестный зудожник. «Христос, несущий Крест». 1646. 
Холст, масло. 53 × 42. Частное собрание. URL: https://www.artnet.fr/artistes/lelio-orsi/
le-christ-portant-sa-croix-g3xbE7S0AdlJzRYxfGIdw2; Неизвестный зудожник. «Христос 
и тысяча Крестов». Холст, масло. 66,2 × 54,5. Музей изящных искусств, Ла Рошель. (Ил. 6.)

3. Лелио Орси. Христос, 
несущий Крест 
Вторая половина XVI в.
Холст, масло
Национальный музей 
Каподимонте, Неаполь

4. Лелио Орси 
Христос 
в Гефсимании 
Вторая половина 
XVI в.  
Медь, масло. 39 × 34 
Национальная 
галерея Корсини, 
Рим. Фрагмент
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благодаря гравюрам появились надписи на крестах, обозначающие 
грехи и тяготы, и иконография сложилась окончательно.

Целый ряд таких гравюр, копирующих картины французских 
художников, где Христос идет к зрителю и оперся рукой на бедро, 
но с надписями на крестах, относится к 1‑й половине XVIII в. Напри­
мер, раскрашенная гравюра за подписью аугсбургского мастера Мар­
тина Энгельбрехта с надписями на латыни. Под изображением цитата 
из Мф. 16:24. Существует аналогичная гравюра12, но с надписями по‑не­
мецки (точнее, на одном из австро-баварских диалектов) на крестах. 
Под изображением дидактическое стихотворение: «Сколько цветов 
в поле, столько крестов в мире, мир полон крестов и страданий, всякий 
может это проверить. Где радость — там и горе, где счастье — там и за­
висть; но терпение позволяет перенести величайшую боль: кто желает 
сугубо пострадать, может быть нетерпелив»13.

В такой же позе, но в зеркальном отражении показан Христос 
на гравюре, изданной Игнасио Валлсом в 1737 году в Барселоне. Кресты 
подписаны, внизу цитата из Мф. 16:24 [14, s. 45–46].

В середине XIX века печатник Якоб Пети из Брюгге издавал такие 
литографии с надписями по‑нидерландски на крестах и той же цитатой 
из Мф. 16:24. Они приобрели определенную известность благодаря тому, 
что поэт и католический священник Гвидо Гезелле любил писать стихи 
на их обороте [20, s. 229].

Другой бельгийский печатник, Франциск Ксаверий Ингельбер­
тс из Арсхота, печатал в середине XIX века похожие картинки с не­
крологами на обороте. Поза Христа похожа на позу женской фигуры 
на картине из Прадо: Он движется влево, неся Крест на правом плече 
и придерживая его левой рукой за горизонтальную перекладину. Под тя­
жестью Спаситель упал на колени и оперся правой рукой на лежащий 
под ногами крест.

5. Неизвестный французский художник 
Христианская душа принимает крест 
Около 1630  
Холст, масло. 72,7 × 58,7  
Музей Прадо, Мадрид

12	� Неизвестный художник. «Христос среди крестов». Первая половина XVIII в. В экземп­
ляре книги Peregrinatio Novena oder Neuntägige Zuflucht zu dem Heiligen Peregrinum Ordens 
der Diener U. L. Frauen…» 1747 года (со 146 дополнительными гравюрами) указанная гра­
вюра вставлена после с. 162; в оригинальном издании 1736 года эта гравюра отсутствует. 
Также данная гравюра есть в собрании Моравской библиотеки в Брно.

13	� So vill Blumen in den Feld, so vill Kreytz gibts auf / der Weldt, die weld ist voller Krytz und pein, 
jeder kan fin / den auch daß sein. Kein freüd ohne leüd, kein glück ohne neüd / doch traget die 
gedult die hellste aller pein: wer toppelt ley / den will, kan ungedultig sein.
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* * *

Хотя композиция образа лаконична и однообразна, при помощи раз­
личий в отдельных деталях: позе и направлении движения Христа, 
по конкретным надписям или библейским цитатам — можно пытаться 
проследить связь между отдельными изображениями и выявить устояв­
шиеся изводы.

Существует ряд изображений, где поза Христа лишь немного отли­
чается от описанного выше. Они происходят из разных мест, и нельзя 
доподлинно сказать, имеют ли они общий образец, или же отличие 
вызвано копированием плохо различимого рисунка, воспроизводя­
щего основной извод. Христос стоит, немного согнувшись под Крестом 
на правом плече. Правой рукой Он обхватил Крест за горизонтальную 
перекладину, а левую руку держит перед Собой в приветственном жесте, 
открытой ладонью в сторону Креста.

Такова работа неаполитанского печатника Филиппо Спано. (Ил. 8.) 
Христос облачен в просторную тунику, на Его голове терновый венец, 
а  на  шее веревка. Надписи на  крестах выполнены по‑итальянски, 
а под изображением надпись: Salve crux Pretiosa, suscipe me discipulum 
eius, qui pependit in te magister Jesus Cristus, ut per te me recipat, qui per te 
moriens me redemit14.

В собрании Академии Сан-Фернандо находится анонимная ис­
панская ксилография. (Ил. 9.) Христос облачен в рубище и подпоясан 
веревкой. На груди у Него сияет Святейшее сердце. Надписи на крестах 
и цитата из Мф. 16:24 под изображением сделаны по‑испански.

Картина 1813 года из костела Бернардинского монастыря в Коло 
(Польша) является зеркальным отражением описанной выше схемы. 
Облачение Христа более торжественно: темно-синий хитон, стянутый 
золотым поясом, а поверх него — алый гиматий. Надписи на крестах 
и та же цитата выполнены по‑польски [14, s. 28].

Кроме того, известна икона русского происхождения, сильно от­
личающаяся от распространенного в России извода и больше похожая 
на описанные выше изображения15: Христос в терновом венце, алом 

14	�� «Радуйся, драгоценный Крест, прими меня, ученика Того, кто висел на тебе, учителя 
Иисуса Христа, чтобы через тебя меня принял Тот, кто через тебя умерев, искупил 
меня». Текст древнего католического антифона, восходящего к апокрифическим 
Деяниям апостола Андрея.

хитоне и синем гиматии указывает ладонью левой руки на Свой Крест, 
при этом Он припал на левое колено. Изображение на иконе прямо­
угольное, надписи на крестах и цитата евангелиста Матфея сделаны 
по‑русски. (Ил. 10.)

* * *

Очевидное сходство есть и между анонимным рисунком XIX  века 
с Мальорки [15, с. 106, il. 5] и двумя однотипными изображениями из Мек­
сики16. (Ил. 11.) Христос в терновом венце движется в левую от смотрящего 
сторону, но припал под тяжестью Креста, который Он несет на правом 
плече, обхватив горизонтальную перекладину правой рукой и немного 

6. Неизвестный художник 
Христос и тысяча крестов 
Копия XIX в. 
Холст, масло. 66,2 × 54,5  
Музей изящных искусств, 
Ла Рошель

7. Жак Стелла. Христос, несущий 
крест. Первая половина XVII в. 
Холст, масло. 40,5 × 54  
Частное собрание

15	� «Аще кто хощет по Мне ити…». XVIII в. Частное собрание. Аукционный дом Eric 
Caudron. URL: https://www.caudron-svv.com/lot /135941 / 20960771‑ecole-russe-du-xviiie-
siecle-il-a-porte-nos-peches-sur-le. 

16	� Неизвестный художник. «Аз есмь путь». XVIII–XIX вв. Национальный музей Вице-
королевства, Тепоцотлан; Мануэль Виллавиченсио. «Христос среди крестов». Вторая 
половина XVIII в. Раскрашенная гравюра. Музей религиозного искусства Санта-Мони­
ка, Пуэбла-де-Сарагоса.
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В  некоторых случаях детали изображения передают местную 
специфику. Например, на картине из кармелитского монастыря Санта-
Тереза в Потоси (Боливия) заметны черты, присущие религиозной 
живописи школы Куско17, в частности, насыщенные цвета одежд Хри­
ста и украшение их брокатеадо — орнаментом из сусального золота, 
наносимого поверх масляных красок. (Ил. 12.) Поза Христа схожа с по­
зой на изображениях из Мексики и с Мальорки, с той лишь разницей, 
что Спаситель стоит более прямо и выставил вперед левую ногу, а не пра­
вую. Удивление вызывают надписи по‑французски на распятиях. Ранее 
считалось [14, s. 45–46], что местный автор копировал французскую 
гравюру и, в числе прочего, надписи, допустив, правда, ряд ошибок. 
Однако сейчас эта картина приписывается [19, рр. 33–34, № 27] уроженцу 

придерживая ее левой. Он облачен в темную тунику монаха-фран­
цисканца, а вокруг шеи у Него повязана веревка-«дисциплина» с узлами 
в нижней части и кисточками на концах. Под ногами Спасителя и за Его 
спиной высится гора крестов, причем на мексиканских изображениях 
один из них сделан не из сколоченных досок, а, согласно местной рас­
пространенной в XVI–XVIII веках традиции, из связанных между собой 
целых стволов. На гравюре с Мальорки надписи сделаны непосредствен­
но на крестах, а на мексиканских изображениях — на прикрепленных 
к ним лентах-бандеролях. Наверху двенадцать лестниц ведут к двенад­
цати пустым престолам, по шесть слева и справа — в ознаменование 
обещания Христа Своим ученикам: «...вы, последовавшие за Мною, — 
в пакибытии, когда сядет Сын Человеческий на престоле славы Своей, 
сядете и вы на двенадцати престолах судить двенадцать колен Израиле­
вых» (Мф. 19:28). На гравюре с Мальорки между престолами восседают 
на облаках Отец и Сын с Крестом в руках. На мексиканских изображе­
ниях Триединый Господь представлен в виде сияющего треугольника 
в окружении херувимов.

13. Неизвестный 
художник. Иисус 
Боремельский 
Начало XIX в.  
Ил. из кн.:  
[7, таб. XXVII]

8. Филиппо Спано 
Христос, несущий 
крест. Первая 
половина XIX в.  
Офорт 
Региональная 
библиотека, Мессина

9. Неизвестный художник 
Христос, несущий крест 
XIX в.  
Ксилография 
Королевская Академия 
изящных искусств  
Сан-Фернандо, Мадрид

11. Неизвестный 
художник. Аз есмь путь 
XVIII–XIX вв.  
Холст, масло 
Национальный музей 
Вице-королевства, 
Тепоцотлан

12. Франсиско Мойен (?) 
Христос среди крестов 
Около 1750 (?) 
Холст, масло. 154,3 × 114  
Музей монастыря Санта-
Тереза, Потоси

17	� Школа Куско возникла в конце XVI века в столице вице-королевства Перу Куско. Ее 
основы заложил художник-иезуит Бернардо Битти, который работал в стиле итальян­
ского маньеризма. В дальнейшем стиль школы развивался под влиянием искусства 
индейцев Андского региона и западноевропейской гравюры.

10. Аще кто хощет по Мне 
ити… XVIII в. 
Частное собрание
Аукционный дом Eric 
Caudron
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с надписью внизу: «Подлинный образ Господа Иисуса Боремельского 
на Волыни, который в 1773 г. в сам Пасхальный день плакал кровавыми 
слезами и по сей день славится великими чудесами»20. (Ил. 13.)

Копии Боремельской иконы имеют характерные детали, позво­
ляющие утверждать, что они действительно имели общий прообраз, 
скорее всего, одну из ранних гравюр, еще и напечатанную в зеркальном 
отражении: кресты лишены надписей, Спаситель движется вправо, 
припав на одно колено и крепко обхватив Крест обеими руками. Его 
глава покрыта терновым венцом. На некоторых бумажных образках 
показаны вытекающие из глаз Спасителя потоки слез — в напоминание 
о чуде 1773 года.

* * *

Прообразом русского извода этой иконографии послужила гравюра 
начала XIX века. (Ил. 14.) Спаситель идет в левую сторону, но обора­
чивается назад. Крест Он обхватил за горизонтальную перекладину 
обеими руками, но держится прямо, не сгибаясь. На всех русских иконах 
«Таинство Креста», за редким исключением, эта поза будет скопирована 

Парижа  Франсиско  Мойену, который посетил Южную Америку 
и в 1749 году был арестован в Потоси инквизицией18. В этой атрибуции 
вызывает вопросы владение профессиональным заезжим художником 
приемами местной, фактически туземной художественной школы.

* * *

В Польше и на Волыни эта иконография известна как «Иисус Боремель­
ский», по названию села, где имелся образ, почитаемый чудотворным 
и католиками, и униатами, и православными. В некоторых источниках 
о его происхождении говорится, что изначально он находился во владе­
нии рода д’Эсте, а во время наполеоновских войн оказался у польско­
го офицера на французской службе Винценты Шептицкого, женатого 
на родственнице Боремельских помещиков Чацких, который и передал 
икону в дар Боремельскому костелу [18, s. 861; Łysin, urząd gm. Boremel]. 
Но это совершенно исключено, поскольку икона прославилась тем, 
что плакала кровавыми слезами на Пасху 1773 года (вскоре после Первого 
раздела Польши, что немаловажно с точки зрения почитания поляка­
ми-католиками) и в 1786 году (когда Шептицкий был ребенком), в память 
об этом в Боремле была установлена статуя Христа, несущего Крест, сохра­
нившаяся по сей день. В 1836 году храм был передан униатам [4, с. 325–326; 
письмо обер-прокурору Св. Синода графу Протасову от 26 июня № 337], 
и в дальнейшей судьбе иконы много белых пятен. Согласно католическим 
источникам, последний ксендз Д. Завадский прятал ее на дому, а затем 
поместил в костел села Лысин [13, s. 2–3], который в 1943 году был сожжен 
со всем убранством [11, с. 99]. По версии православных, перед передачей 
им Боремельского храма последний униатский священник Лучинский 
подменил подлинную икону копией и хранил ее дома, а спустя много 
лет его дочь передала ее в Млыновскую церковь [9, с. 962].

Зато сохранились списки19 с Боремельской иконы работы местных 
художников и гравированные бумажные образки польской печати 

18	� После ареста Ф. Мойена инквизиторы конфисковали множество рисунков, которые он 
возил с собой [17, р. 80], а в заключении Мойен обеспечивал художественным талантом 
себе пропитание [17, рр. 84, 158]. 

19	� «Иисус Боремельский». 1776 (обновлена в 1886). Музей Волынской иконы, Луцк [1, с. 95]; 
«Иисус Боремельский». Конец XVIII в. Музей Волынской иконы, Луцк (на иконе в ниж­
ней части была надпись Prawdziwy wizerunek Pana Iezusa Boremelskiego ktory w Roku 1777 
u sam dzien Wielkonocny Krwawymi Lzami plakal, позже закрашенная [1, с. 90]); «Иисус

	� Боремельский». Конец XVIII в. Успенская церковь, с. Шепель Луцкого района Во­
лынской обл. (внизу изображены орудия страстей [1, с. 90]); «Иисус Боремельский». 
Начало XIX в. Никольская церковь, с. Охлопов Гороховского района Волынской обл. 
(внизу — орудия страстей [1, с. 90]); «Иисус Боремельский». Конец XVIII в. Богороди­
це-Рождественская церковь, с. Мерва Гороховского района [1, с. 90]; Федор Лисневич. 
«Иисус Боремельский». 1779. Ильинский собор, г. Дубно Ровенской обл [1, с. 90]; «Иисус 
Боремельский». Конец XVIII в. Симеоновская церковь, с. Суходолы Владимир-Волын­
ского района Волынской обл.; «Несение Креста» («Христос Боремельский»). XIX в. 
Национальный Исторический музей Республики Беларусь, Минск [10, с. 23]; «Несение 
Креста». Рубеж XVIII–XIX вв. Костел Тела Христова, Познань [16, s. 84; il. 351].

20	� Prawdziwy Wizerunek P. IEZUSA Boremlowskiego na Wołyniu który w R. 1773 w sam dzień 
Wielkanoc ny Krwawemi łzami płakał y podziś dzień wielkiemi Słynie Cudami.

	� «Иисус Боремельский». XIX в. Монохромный халкографический оттиск. Националь­
ный музей, Краков (по сторонам от надписи имеются изображения гербов «Погонь» 
(Литвы) и «Свинка» (рода Чацких)); «Иисус Боремельский». XIX в. Цветная хромолито­
графия. Национальный музей,  Краков (с такой же надписью); «Иисус Боремельский». 
XIX в. Раскрашенный халкографический оттиск. Национальный музей,  Прага (с такой 
же надписью).

	� В музее Киево-Печерской лавры хранилась ксилографическая доска из Почаевской 
лавры (времен унии), в нижней части которой был картуш с полностью выдолбленной 
серединой, где, очевидно, изначально помещалась та же надпись по-польски. (Ил. 13.) 
В орнаменте, имитирующем раму, в верхней части сохранилась монограмма IHS, явно 
свидетельствующая о католическом происхождении [7, с. 18; ил. XXVII]. Оттиски с нее 
были распространены на Волыни [9, с. 1033].
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на фронтисписе которой помещается схожая иллюстрация. (Ил. 15.) 
Христос показан в той же позе, изображение также помещается в круг­
лой рамке. Нет только надписей на крестах, что объясняется мелким 
форматом издания, и библейские цитаты не записаны целиком, а только 
приведены в виде шифров: Мф. 10:33; Мф. 16:24; Лк. 14:27, 33; Ин. 15:14, 
19–20; 2Кор. 11:26; 1Кор. 1:18; 2Тим. 3:12; Филипп. 3:18. Эти цитаты больше 
подчеркивают предопределенность страданий для учеников и после­
дователей Христа.

в точности: левая нога впереди, правая рука ближе к вертикальной пере­
кладине. Изображение вписано в круглую рамку, по периметру которой 
написана цитата из Ис. 53:5, а вне рамки: 1Петр. 2:21. Наличие круглой 
или овальной рамки также является отличительным признаком пода­
вляющего большинства русских икон этого типа. Под изображением 
еще три библейские цитаты: Мф. 16:24; Лк. 14:27; Гал. 5:24. Все цитаты 
объединены идеей подражания Христу в Его крестном страдании. 
Многие кресты имеют подписи.

В коллекции Государственного музея Истории Религии есть икона, 
в точности копирующая эту гравюру21.

Сама гравюра не имеет заглавия, а название «Таинство Креста» 
данная иконография получила по титулу изданной в 1814 году книги [2], 

14. Неизвестный художник 
Таинство Креста. Около 1814
Гравюра 
Ростово-Ярославский музей-
заповедник.

15. Таинство Креста 
Фронтиспис из. кн.: 
Дузетан М. Таинство 
Креста... 1814 [2]

16. Иоганн-Ульрих Краус 
Христос, призывающий взять крест 
Конец XVII в. 
Гравюра
Библия Бойера, т. 29, илл. 3733

21	� Неизвестный художник. «Таинство Креста». Около 1814. Государственный музей исто­
рии религии, Санкт-Петербург [8, цв. табл. 10].
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Ее издателем выступил А. Ф. Лабзин, публицист, переводчик и ма­
сон, последователь мартинизма. Хотя в 1784 году мартинисты уже изда­
вали эту книгу в вольной типографии И. Лопухина, Лабзин счел необхо­
димым заново ее перевести. Занимая должность конференц-секретаря 
Академии художеств, а до того — цензора иностранной печати, Лабзин 
мог выбрать для иллюстрации подходящие иностранные гравюры. Он 
взял за образец гравюру Иоганна-Ульриха Крауса, изображение на кото­
рой тоже помещается в круглой рамке, а поза Христа и расположение 
крестов полностью совпадают с иллюстрацией в книге22. (Ил. 16.)

Ряд икон происходит не из Петербурга, где служил Лабзин и где 
была напечатана книга «Таинство Креста», а из окрестностей Москвы, 
где изначально появился кружок мартинистов и где оставалось немало 
последователей этого учения.

Икона из собрания Сергиево-Посадского музея-заповедника с окла­
дом повторяет вышеописанную гравюру в части евангельских цитат 
вокруг изображения и надписей на крестах23. На иконе с окладом из част­
ной коллекции евангельские цитаты отсутствуют, но надписи на крестах 
аналогичны вышеописанной гравюре24. Две иконы — из собрания Госу­
дарственного исторического музея25 и из прихода святителя Митрофана 
Воронежского в Москве26 отличаются меньшим числом крестов и надпи­
сей на них. Изображения в центре имеют форму овала, рамка которого 
касается краев доски иконы, а евангельские цитаты тоже отсутствуют.

Некоторые иконы имеют скругленную рамку, но вместо цитат, 
приведенных на русской гравюре, на них присутствует только цитата 
из Мф. 16:24, как и на католических гравюрах.

В музее Украинского Католического университета в Риме есть 
икона первой половины XX века, авторство которой приписывается 
митрополиту УГКЦ Андрею Шептицкому. Хотя логичнее бы было 
ожидать увидеть у униатов копию Боремельской иконы, тем не менее 
и поза Христа, и направление Его движения и круглая рамка с цитатой 
из Ис. 53:5 однозначно указывают на то, что это тоже список с русской 
гравюры начала XIX века.

* * *

Рассмотренные в статье примеры позволяют опровергнуть господству­
ющее представление о масонском происхождении иконографии «Та­
инство Креста». В идейном отношении она возникла под влиянием дви­
жения за обновление католической церкви и набиравшего силу учения 
о необходимости подражания Христу. В художественном отношении 
она является плодом североитальянского маньеризма и сохраняет клю­
чевые особенности этого стиля. К началу XIX века изображение Христа, 
несущего Крест среди множества других крестов, можно было встретить 
по всему католическому миру, особенно, в местах, связанных с дея­
тельностью монашеских орденов. Хотя в Россию данная иконография 
проникла благодаря издательской деятельности масонов-мартинистов, 
до выхода книги Мельгунова она не воспринималась как специфичная 
масонская символика, и иконы такого типа продолжали писать, не под­
вергая запретам и изъятиям, даже в разгар борьбы с масонами и после 
ликвидации кружка мартинистов.
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