
Барочный иконостас Петропавловского собора в Санкт-Петербурге был 
изготовлен под руководством Ивана Петровича Зарудного (1722–1726, 
установлен в 1729) по личному повелению императора Петра Великого1. 
Широта идейного замысла и воплощение священных образов в жи
вописи, скульптуре и текстах2 одного из лучших творений Петровской 
эпохи несомненно свидетельствуют о том, что программа иконостаса 
создавалась ведущими богословами и просвещенными людьми своего 
времени.

В своих трудах ученые неоднократно обращались к уникальному 
иконостасу Петропавловского собора. До сих пор нет единого мне‑
ния относительно авторства знаменитого памятника. Исследовате‑
ли XVIII — первой половины XX века, такие как А. И. Богданов [6], 
С. К. Новосёлов [22], Д. И. Флоринский [35], И. Э. Грабарь [13], считали мас
тером и архитектором иконостаса Зарудного. Зодчему приписывали 
как архитектурный проект, так и руководство резными работами. Иной 
поворот исследовательская мысль приобретает в 1950‑е годы в связи 
с вкладом Елены Николаевны Элькин. Ученым были обнаружены 
многие документы в архивах РГАДА и РГИА, относящиеся к строитель‑
ству, созданию и установке иконостаса, оформлению убранства собора 
[37; 38]. В 1957 году Элькин3 впервые указала на архивный документ 
РГИА, в котором говорится, что 1 марта 1726 года Канцелярия от строе
ний потребовала у Трезини чертеж иконостаса с указанием размеров 
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В качестве иконографического источника программы иконостаса 
Петропавловского собора автором предложена до настоящего 
времени неизвестная в историографии гравированная Библия 
Historische Bilder-Bibel аугсбургского художника и издателя Иоганна-
Ульриха Крауса. Также в статье показано, что издания Крауса 
Historische Bilder-Bibel и Biblisches Engel- und Kunstwerk были 
использованы при создании определенных иконописных и резных 
образов Петропавловского собора. Обнаруженные автором экземпля-
ры Historische Bilder-Bibel 1702 года из библиотек Рисовальной конторы 
Его Величества и архиепископа Феофана Прокоповича свидетельст
вуют о совместной работе его владельцев над проектом кафедраль-
ного собора. Обнаруженная подпись в экземпляре, принадлежавшем 
архиепископу, проливает свет на историю бытования его собрания.
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Иконостас 
Петропавловского собора 
в Санкт-Петербурге. 
К вопросу об иконографи-
ческом источнике

И С Т О Р И Я .  И К О Н О Г Р А Ф И Я

1	� 7 апреля 1722 года Петр I в личной беседе повелел Ивану Зарудному приступить к со
оружению иконостаса Петропавловского собора, в то время пока здание еще строилось 
[38, с. 149].

2	� Исследованию надписей иконостаса посвящены работы О. А. Белоброва (публикация 
архивных описей) [2], И. Л. Бусевой-Давыдовой (анализ надписей в контексте общей 
программы иконостаса) [7], Е. А. Погосян (текст надписи над царскими вратами) [27].

3	� В 1957 году иконостас Петропавловского собора был реставрирован. Исследование 
для реставрации было выполнено Е. Н. Элькин (Архив ГМИ СПб). Несмотря на то 
что этот труд был опубликован лишь в 1994 году (переизд. 2002) [38], к выводами 
Элькин, содержащимся в рукописи, еще до публикации обращались исследователи.
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икон4 («к архитектору Трезини послать ордер велеть ему для письма 
в Петропавловскую церковь образов прислать в канцелярию от стро‑
ений иконостасный чертеж (курсив мой. — М. В.) также как послан 
в Москву для дела иконостаса, означа в нем именно в какову меру (кур‑
сив мой. — М. В.) в нем быть образам…» [21, c. 23]5). На основании этого 
документа Элькин предположила, что автором проекта иконостаса 
был Д. Трезини6 [38, c. 152]. Действительно, в марте 1722 года Трезини 
послал А. В. Макарову размеры иконостаса — «меру (курсив мой. — М. В.) 
где быть иконостасу в святой зеркви Петра и Павла»7, — которые затем, 
однако, были переданы Зарудному. Опираясь на этот же текст Канце‑
лярии от строений — «чертеж (курсив мой. — М. В.) также как послан 
в Москву для дела иконостаса»8, — будут отрицать творческое участие 
Зарудного в создании иконостаса Петропавловского собора и некото‑
рые другие исследователи. 

Следующим важным этапом в изучении архитектуры петропавлов‑
ского иконостаса стало диссертационное исследование Елены Борисов‑
ны Мозговой (1976) [20], в котором она связала архитектуру иконостаса 
с триумфальными арками И. П. Зарудного, полагая, что композиция 
врат «Именитого человека Строгонова» близка к композиции иконо‑
стаса Петропавловского собора, а сами иконостасы мастера уподобля‑
лись архитектурным сооружениям. Автором были введены в научный 
оборот новые материалы архивов РГАДА и РГИА, в том числе был об‑
наружен «рисунок-схема» из Промемории9. Речь идет не о подробном 
архитектурном чертеже, а о схеме, которая была сделана по указанно‑
му выше запросу Канцелярии от строений и затем приложена к Про

мемории. Этот «рисунок-схему» [21, c. 31] на основании ряда архивных 
документов Мозговая атрибутировала Ивану Зарудному [21]10. Кроме 
того, в противовес аргументам Элькин ею дается объяснение слов «мера» 
и «априс», которые она делает на основании письма, полученного За‑
рудным [19], по созданию иконостаса Преображенской церкви в Ревеле 
от А. Д. Меншикова («…при сем прилагаю меру иконостасу, которой 
надлежит зделать во святую церковь в Ревеле стоящую против которой 
извольте учинить надлежащий априс и к нам немедленно прислать»11) 
из «Книги записной»: «...разъясняют значение слова “мера” — размер, 
в отличие от “априса” — рисунка» [19, с. 24]. Таким образом, на примере 
ревельского иконостаса можно видеть, что после получения размеров 
Зарудный выполнял рисунок и утверждал его у заказчика: «априс Его 
Царскому Величеству показывал и докладывал»12. Тем не менее подроб‑
ный архитектурный чертеж или «априс» иконостаса Петропавловского 
собора до сих пор так и не обнаружен.

Тот  же «рисунок-схему» расположения икон из  Промемории 
опубликовал в своем исследовании, посвященном Д. Трезини (2007), 
К. В. Малиновский. Автор не касается вопросов создания иконостаса, 
но делает подпись к рисунку: «Д. Трезини. Схема… 1726 год. Проектный 
чертеж». Стоит отметить, что оригинал документа не имеет подоб‑
ной подписи, а исследователь никак не обосновывает свою атрибу‑
цию и не дает ссылки на Промеморию, при этом утверждая, что «план 
размещения икон в иконостасе православного собора был составлен 
католиком Трезини в начале 1726 года…» [18].

Впоследствии помимо вопроса авторства большое внимание ис‑
следователей уделялось вопросам семантики и иконографического 
источника иконостаса. Так, к содержанию замысла иконостаса обра‑
тилась в своей фундаментальной работе «Иконостас Петропавловского 
собора в Петербурге: к истолкованию иконографической програм‑
мы» И. Л. Бусева-Давыдова (1999) [7]. Автор обозначила тему Церкви 

4	 РГИА Ф. 470. Оп. 76 / 188. Д. 33. 1726. Л. 1 об. Архив был обнаружен Е. Н. Элькин.
5	 Цитату из архивного документа впервые опубликовала Е. Б. Мозговая в 2003 году [21].
6	� Д. Трезини определил размер иконостаса в 1722 году. Сам иконостас создавался в Мос

кве в мастерской И. П. Зарудного в 1722–1726 годах, в 1727 году он был привезен в Петер
бург, установлен в 1729-м, к этому же году были написаны иконы иконописцами 
во главе с Андреем Меркурьевым (Поспеловым) «со товарищи» [38, с. 149–153]. Сюжеты 
были основаны на кунштах, предоставленных Михаилом Аврамовым [41, p. 58]. 
Иконографическая программа должна была быть установлена изначально. Зарудный 
уже при строительстве иконостаса определенно должен был знать, какие скульптуры 
его резчики должны были сделать. Он также должен был знать число и форму икон, 
и предположительно, сюжет большинства из них, так как необходимо было оставить 
место для них в иконостасе и выполнить рамы для икон.

7	 РГАДА Ф. 9. Отд. 2. Оп. 4. Ч. I. 1722. Кн. 61. Л. 465. Архив указан Е. Н. Элькин.
8	 РГИА Ф. 470. Оп. 76 / 188. Д. 33. 1726. Л. 1 об.
9	� РГИА Ф. 467. Оп. 2 (73 / 187) 1727. Д. 59. Ч. 2. Л. 675 и Л. 675 об. Текст Промемории опублико‑

ван Ю. В. Герасимовой [41, рр. 208–209].

10	� В статье 2003 года [21] Е. Б. Мозговая опубликовала часть документов, приведенных 
в ее диссертации 1976 года «Творчество И. П. Зарудного» [20]. Однако выводы, данные 
в статье, противоречат тому, что было заявлено автором в диссертационном исследо‑
вании. Эти выводы, на наш взгляд, являются не совсем логичными и не подкреплены 
какими‑либо новыми архивными данными или достоверным анализом, а в некото‑
рых случаях противоречат ряду архивных документов, приведенных в диссертации.

11	� ХГУ ЦНБ 142 / С. № 757. Вклейка между Л. 3 и 4. Цит. по: [19, с. 24].
12	� ХГУ ЦНБ 142 / С. Л. 12. Цит. по: [26, c. 196].
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как объединяющую совокупность образов. Киотное расположение икон 
и соотношение большого и малых образов уподобляются композиции 
средневековой иконы, где центральный образ окружен клеймами, 
приводится пример рамы к иконе «Богоматерь Донская» из Благове‑
щенского собора Московского Кремля в окружении восемнадцати 
ветхозаветных праведниц (рама: конец XVII в., 161,5 × 140,5, ГИКМЗ 
«Московский Кремль», Ж-1279 / 1). Этот памятник предлагается как один 
из возможных прототипов программы иконостаса. Дополнительно 
к нему исследователь привлекла литературные источники XVII века. 
Тема триумфа трактуется в двух планах: как победа Христа над смертью 
и как прославление военных побед Петра I [7, 8]. Подобным образом 
интерпретирует программу иконостаса И. В. Сосновцева, формули‑
руя ее как идею имперского величия и власти Вседержителя и «Царя 
Царствующих». Исследователь доказывает, что «идея «царства» реши‑
тельно берет верх над идеей «священства»» [33, с. 28]. Автор считает, 
что сложная композиционно-пространственная структура обусловлена 
художественным вкусом эпохи барокко и творческим замыслом Ивана 
Зарудного [33, c. 27].

Определенным итогом новейших исследований иконостаса стала 
диссертация Ю. Г. Герасимовой (Амстердамский свободный универси‑
тет, 2004) [41], в которой впервые дается подробное описание скульптуры 
иконостаса13 и полного комплекса надписей14, предлагаются возможные 
прототипы икон в западноевропейской гравюре [41]. Также делается 
предположение о существовании некоего западноевропейского книж‑
ного источника для скульптурного убранства. Центральная композиция 
царских врат определяется исследователем как «Инвеститура Петра».

Одной из последних работ, посвященных иконостасу Петропавлов‑
ского собора, стала статья Ю. С. Андреевой «Иконостас Петербургского 
Петропавловского собора в свете религиозной жизни Доминико Трези‑
ни» (2016) [1]. Основываясь на атрибуции К. В. Малиновского, исследова‑

тель связывает уникальность памятника с личностью Трезини, считая 
его автором иконографической программы иконостаса. В сложной 
композиции царских врат автором были определены темы Евхари‑
стии, Софии Премудрости, Virgo Sapientissima (мотив раскрытой книги) 
и Благовещения [1, с. 93].

Что касается общих трудов, посвященных иконостасному строи‑
тельству XVIII века, то среди них особо следует отметить работы К. В. По‑
стернака, в том числе относящиеся к изучению Петропавловского со‑
бора [28; 29].

Как  можно видеть, петропавловскому иконостасу посвящено 
значительное количество работ, многие из которых затрагивают те 
или иные важные аспекты иконографической программы памятника. 
Однако в данных исследованиях никто из авторов не выявляет идейно-
иконографический прототип общего замысла. Мы предлагаем подойти 
к рассмотрению общей программы через связь иконостаса с алтарным 
киворием и кафедрой проповедника, которые составляют с ним единый 
ансамбль (иконографические программы кивория [10] и кафедры [9; 11] 
были представлены нами в отдельных статьях15).

* * *

Архивные данные, свидетельствующие об идейной программе иконо‑
стаса и этапах его создания, крайне скупы. Повеление Петра I о его строи
тельстве было высказано устно, другие источники также не дают нам 
достаточного количества сведений. Исследователи до сих пор не распо‑
лагают графическими материалами с первоначальным изображением 
памятника, имея в распоряжении лишь «рисунок-схему» расположения 
икон16. В этой ситуации особенно важным представляется обращение 

13	� Ю. В. Герасимова определяет резные композиции царских врат следующим образом: 
нижний регистр как тему «Инвеституры Петра», верхний регистр — Богоматерь 
в типе «Эклессия». Завершает всю композицию иконостаса по мнению автора «Святая 
Троица» — вариант иконографического типа «Патернитас» [41, рр. 178–177].

14	� Вопросу текста надписи над царскими вратами посвящена отдельная статья Е. А. По‑
госян. Автор предполагает, что использование пророчества Исайи о Иерусалиме 
и отсылка к открытым вратам в раме Петропавловского иконостаса являются новым 
поворотом в развитии темы вновь заключенного мира [27]. Этот текст не совпадает 
с приведенным в описях, скорее всего, он относится к более позднему времени. 

15	� Выражаем большую благодарность за помощь в исследовании ст. н. с. ГМИ СПб 
Надежде Львовне Катсон.

16	� От Зарудного был потребован чертеж иконостаса с указанием размеров икон «купно 
с архитектором Ерапкиным сочинить обстоятельный чертеж» всего иконостаса Петро‑
павловского, так сказано в письме У. А. Синявина, — «в которые места и по какой мере 
для отсылки сюда отдайте немедленно порутчику Зеболатову» (РГАДА Ф. 9 (Кабинет 
Петра I). Отд. 2. Оп. 4. Ч. 2. Кн. 77. 1726. Л. 1271). «Рисунок-схема» от июля 1726 года пред‑
полагала 42 иконы (РГИА Ф. 467. Оп. 2 (73 / 187). 1727. Д. 59. Ч. 2. Л. 676 об. и Л. 677), в то вре‑
мя как в предыдущем рисунке в марте того же года икон было 38 (РГАДА Ф. 9 (Кабинет 
Петра I) Отд. 2. Оп. 4. Ч. 2. Кн. 77. 1726. Л. 1271 об. и Л. 1288). Архивы были обнаружены 
Е. Б. Мозговой [20, с. 102] и опубликованы [21, с. 31].
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к иконографическим источникам, в первую очередь к тем, которые 
находились в библиотеках петровского времени. В связи с этим обра‑
тимся к сохранившимся (хотя и не в полном составе) книжным собра‑
ниям Петра Великого и архиепископа Феофана Прокоповича (который, 
вероятно, принимал участие в разработке программы). Рассмотрим 
состав, историю собраний и интересующие нас издания.

Библиотека Феофана Прокоповича — богатейшее книжное собра‑
ние, которое к моменту его смерти в 1736 году насчитывало свыше 3 000 
томов и по завещанию должно было поступить в Александро-Невскую 
лавру [36, с. 634–638]. В 1737 году высочайшим именным указом Анны 
Иоанновны, данным Святейшему Синоду, было велено «оставшиеся 
после покойного архиепископа Феофана книги отдать, с подлинным 
описанием, в александроневский монастырь, которыя убрав содержат 
в том монастыре в особливых палатах, не смешиваясь с другими мона‑
стырскими книгами»17. С 1742 года библиотека Феофана вошла в состав 
собрания Новгородской духовной семинарии, которая, в свою очередь, 
в 1925 году была передана в Российскую национальную библиотеку 
(РНБ) [31].

Несмотря на существующий указ о передаче библиотеки, име‑
ются основания предполагать, что не все книги Феофана Прокопови‑
ча в 1742 году из Александро-Невской лавры были переданы в Нов‑
городскую семинарию. В  ходе работы в  РНБ нами была выявлена 
гравированная Библия аугсбургского художника-гравера и издателя 
Иоганна-Ульриха Крауса Historische Bilder-Bibel (4⁰, 1702) [43]18. Издание 
можно описать следующим образом: переплет коричневый кожаный 
XVIII века (?), на корешке две наклейки с номерами: одна сверху — «25», 
другая снизу — «3.1267». На верхней крышке на форзаце сохранился так‑
же номер «3.1267». В книге на нескольких страницах (на нижнем поле) 
имеется владельческая надпись, сделанная тушью: «С книгъ преосвя‑
щенно… Феофана… Архиепископа Санкт Петярборского по завещанию 
Его… в библиотеку Александро Невского 1750 г» (РНБ PM 18. Г. / В-56 Q, 
Bl. № 2–10). Этот текст подтверждает не только принадлежность книги 
к библиотеке архиепископа, но и проливает свет на судьбу бытования 
самого собрания. Данная надпись свидетельствует о том, что в 1750 году 

книга находилась не в Новгороде, а в Александро-Невском монастыре 
и оттуда уже поступила в собрание РНБ, вероятно, в 1920‑е годы.

Что касается библиотеки Петра I, то она никогда не хранилась од‑
ним фондом. Привезенные и заказанные царем книги, располагались 
в различных резиденциях. После кончины императора часть собрания 
постепенно была передана в Императорскую академию наук, где хра‑
нилась в общем фонде. В последние годы по описям и маргиналиям 
на самих книгах исследователям удалось выделить те издания, которые 
происходят из библиотеки Петра [3; 4; 5].

По описям известно, что в 1728 году из Рисовальной конторы в Ака‑
демию наук были переданы предметы, в том числе книги, которые 
вошли в состав ее библиотеки (ныне — БАН). Среди прочих гравиро‑
ванных Библий в описи библиотеки Петра (Архив Академии наук) 
значится издание «Гисторическая Библия в лицах от Егана-Улриха Крау
лера, на немецком»19. Речь идет еще об одном экземпляре Historische 
Bilder-Bibel (4⁰, 1702), который по сей день хранится в БАН20: «Переплёт 
картонный XIX в., на верхней и нижней крышках переплёта суперэкс‑
либрис — двуглавый орёл, тиснённый серебром. На корешке наклейка 
с шифром Бэра: XIII Ccd / 17 и название, золотом: Historische Bilder-Bibel. 
На 1‑м шмуцтитуле и [Bl. 187] первоначальные библиотечные штампы. 
Старые пометы утрачены при переплёте» [5, c. 478]. Дополним это опи‑
сание указанием отсутствующих листов: № 3, 21, 26, 131, 187.

Любопытно, что по более ранней описи 1725 года21 в разделе книг 
с размером in folio (2⁰) значится «Krausens (Joh. Ulr.) Historische Bilder-
Bibel. Augsp., 1700»22. Скорее всего, авторы новейшего каталога «Библио‑
тека Петра Великого» (2016) [5] ошибочно предположили, что обе записи 
относятся к одной книге — Historische Bilder-Bibel (4⁰, 1702) под шифром 
«ОР П1 инв. 115». Различие формата (4⁰ и 2⁰) этих книг и их датировки 
свидетельствуют о том, что у Петра I в собрании были экземпляры 

17	� Дело архива Св. Синода 1736 года о смерти Феофана [36, с. 652].
18	� РНБ (PM 18. Г. / В-56 Q ).

19	� СПФ АРАН Ф. 3. Оп. 1. № 2330. Л. 122 об., № 49.
20	� БАН (ОР П1 инв. 115). Книга поступила в БАН в 1728 г. Из Рисовальной конторы Петра I 

(СПФ АРАН Ф. 3. Оп. 1. № 2330. Л. 122 об., № 49) [5, с. 477–478].
21	� CATALOGUS Librorum quibus S. Jmperqtrix Bibliothecam Impera: ex Museo Petri Magni Bea. 

et Glorios. Memoriae Aº 1725 d. Juny per Peter Jwanowitz Moschko! exornari jussit. «Роспись 
книгам, ея величество императрица библиотеку государственную из книгохранили‑
ща императора Петра Великого достохвалныя памяти в 1725 году июня месяца в день 
обогатить повелела» [5, с. 12–13, № 930].

22	� Первый рукописный каталог БАН: СПФ АРАН Ф. 158. Оп. 1. Д. 1. Л. 77 об. Опубликован 
в каталоге «Библиотека Петра Великого» [5].
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двух разных изданий Библии. Как два различных издания эти книги 
представлены в каталоге Е. И. Бобровой (1978) [3, с. 131–132]. Несмотря 
на одинаковое название и близость датировок (1700 и 1702), речь идет 
о книгах одного издателя разного формата с различным составом гра‑
вюр, имеющих расхождения в трактовке сюжетов.

Немецкий иллюстратор, гравер и издатель Иоганн-Ульрих Краус  
был весьма успешным и именитым мастером своего времени23. С 1694 
по 1706 год им была издана серия роскошных гравированных Библий, 
к которой в том числе принадлежат интересующие нас издания. В зару‑
бежной историографии существуют труды, где рассматривается твор‑
чество Крауса [39; 45; 46]. Для нас прежде всего представляет важность 
исследование, посвященное изучению библейских изданий аугсбург‑
ского мастера, а именно диссертация немецкого специалиста Отто 
Райхля (1933) [45]. Кроме того, следует отметить, что в 2019 году Библии 
Крауса были включены в каталог The New Hollstein [46]. Отечественными 
исследователями творчество Крауса до настоящего времени специально 
не изучалось, как и изданная им серия гравированных Библий.

Первой книгой из серии цельногравированных Библий, выпол‑
ненных Краусом в технике офорта, была Biblisches Engel- und Kunstwerk 
(2⁰, 1694; переизд. — 1705, 1715 [42; 46, Pt. II, pp. 315–316; 39, S. 440]). В ил‑
люстрациях библейских отрывков была отражена тема любви и благо‑
склонности ангелов к роду человеческому [46, Pt. I, p. 48]. Следующей 
задачей автора явилось издать Библию уже на ста пятидесяти листах, 
в гравюрах которой также присутствуют деяния ангелов [46, Pt. I, p. 48; 
39, S. 440]. Ею стал пятитомник Historische Bilder-Bibel (2⁰) [44], который 
издавался полностью и частями несколько раз (1698 — тома 3 и 4; 1699 — 
том 2; 1700 — тома 1–5; 1705 — тома 1–5) [46, Pt. III, p. 3; 39, S. 440] (именно 
это ныне утраченное издание значится в БАН как издание 1700 года). 
Третьей книгой библейской серии был сборник благочестивых книг 
Heilige Augen- und Gemüthslust (2⁰, 1706) [46, Pt. III, p. 222; 39, S. 440]. Сю‑
жеты этого издания расположены согласно годовому богослужебному 
кругу.

Все три публикации (Biblisches Engel- und Kunstwerk, Historische 
Bilder-Bibel, Heilige Augen- und Gemüthslust) были намеренно напечатаны 
в одном и том же размере (2⁰) и имели одинаковую структуру макета 
(основной сюжет — в верхней части листа, один или несколько дополни‑
тельных сюжетов — в нижней). Каждое последующие издание Библии 
было задумано как расширенное и продолженное издание предыду‑
щей. Что же касается интересующей нас Библии Historische Bilder-Bibel 
1702 года [43], экземпляры которой мы находим в собраниях императора 
Петра и архиепископа Феофана, то она не является продолжением пре‑
дыдущих книг. Ее следует рассматривать как итоговое полное издание 
библейских иллюстраций, которые к тому моменту были собраны изда‑
телем. Гравюры для этой Библии были выполнены Иоганной-Сибилой 
Краус, супругой издателя, и ее сестрой Марией-Филипиной Кюзель. 
В издание 1702 года вошли все библейские сюжеты из других изданий 
Крауса в уменьшенном формате (4⁰) и часто в зеркальном отражении. 
Книга была дополнена несколькими гравюрами, которых не было 
в других изданиях [43, Bl. 3, 4] и которые придали настоящему изданию 
иную смысловую окраску.

О. Райхль отмечает художественную особенность в отношении 
построения композиций в изображениях церковных интерьеров [45, 
S. 90–91] — в большинстве случаев это интерьер центрального нефа, за‑
вершающийся полукруглой апсидой, иногда с киворием [43, Bl. 107–112, 
119–120, 149, 154, 162]. По мнению исследователя, на произведения Крауса 
оказал влияние нидерландский архитектор, живописец и теоретик в об‑
ласти перспективы и архитектуры Ганс Вредеман де Врис. В гравюрах 
к его трактату Variæ architecturæ formæ (1562; 1601) есть визионерские 
композиции с перспективами улиц, нагромождениями арок, колоннад, 
балюстрад, фонтанов. Трактат де Вриса Perspectiva theoretica ac practica 
(1604), вероятно, также оказал влияние на творчество аугсбургского 
мастера [45].

В гравированных изображениях библейской истории нередко 
можно встретить архитектурные кулисы и интерьеры, однако в гра‑
вюрах Крауса архитектурная составляющая — неотъемлемая часть 
композиции. Она весьма разнообразна и четко подчинена законам пер‑
спективы. Можно предположить, что архитектурные образы гравюр 
Крауса могли произвести впечатление на императора и войти в концеп‑
цию создания Санкт-Петербурга, в основании которого лежали совер‑
шенно новые для средневекового сознания принципы перспективы 

23	� В 1680‑е годы аугсбургская книжная торговля достигла уровня производительности, 
с которой могли сравниться немногие европейские города. Благодаря высокому 
спросу на книжные иллюстрации, типографское дело в Аугсбурге приобрело широкое 
распространение. Производство в Аугсбурге неизменно сохраняло исключительно 
высокое качество и количество изданий [46, p. 21].
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и регулярной планировки. Известно, что для строительства нового 
европейского города Петром в большом количестве заказывались 
книги по архитектуре [5, с. 753–756]. Зная, как внимательно царь от‑
носился к новым архитектурным проектам и сам лично следил за хо‑
дом строительных работ, есть основания считать, что Петр принимал 
непосредственное участие в выборе образа и программы иконостаса 
Петропавловского собора. Для этих целей императору могли служить 
иностранные издания Библий из его собрания. Учитывая, что библи‑
отека Петра I не сохранилась в полном составе, и мы не располагаем 
полной описью этого собрания, нельзя исключить, что у императора 
были и другие издания Крауса.

* * *

Как было сказано выше, Краус издал серию больших (2⁰) цельногравиро‑
ванных Библий, состоящую из трех книг: Biblisches Engel- und Kunstwerk 
(1694, переизд. — 1705, 1715; 30 листов), Historische Bilder-Bibel (1700, пере‑
изд. — 1705; 146 листов, 5 томов) и Heilige Augen- und Gemüthslust (1706; 
120 листов). Практически все сюжеты первых двух книг были объеди‑
нены и дополнены несколькими гравюрами в отдельном малом (4⁰) 
издании Historische Bilder-Bibel 1702 года (188 листов). Таким образом, 
одни и те же гравюры встречаются в разных изданиях Крауса. В трех 
изданиях — Biblisches Engel- und Kunstwerk (1694), Historische Bilder-Bibel 
(1702) и Historische Bilder-Bibel (1700, 1705) — присутствуют сюжеты, кото‑
рые можно соотнести с образами иконостаса Петропавловского собора. 
Рассмотрим их подробнее.

Обратимся к рассмотрению гравюр в изданиях Historische Bilder-
Bibel. Более других нас будут интересовать гравюры с изображениями 
пяти триумфальных барочных арок, которыми украшены оба издания 
Historische Bilder-Bibel. Листы с ними расположены перед разделами 
Ветхого и Нового Заветов. На каждой арке в соответствии с разделом Пи‑
сания запечатлены скульптурные изображения святых: праотцев [43, Bl. 
№ 5] (ил. 1), пророков [43, Bl. № 63] (ил. 2), судей [43, Bl. № 7] (ил. 3), царей 
[43, Bl. № 61] (ил. 4) и апостолов [43, Bl. № 45] (ил. 5). Все пять барочных 
арок имеют различную сложную форму, каждая из них уникальна в сво‑
ем архитектурном решении. Их объединяет использование орнаментов, 
флоральных гирлянд, колонн, изображений, расположенных в карту‑
шах. Скульптуре в идейной и художественной программе декорации 

арок отведена отдельная роль: скульптура помещается художником 
на пьедесталы, располагается на карнизе, размещается в нишах.

Изображения барочных арок и прежде входили в состав различ‑
ных изданий, но размещение их в Библии позволило использовать эти 
образы и художественные формы при создании иконостаса. Именно 
это новаторское решение Крауса — размещение в Библии гравюр с изо‑
бражением триумфальных арок, содержащих священные образы, — 
оказало впоследствии влияние на появление нового типа иконостаса.

Какие именно образы и художественные приемы были взяты из Биб
лий аугсбургского мастера? Чтобы ответить на этот вопрос, рассмотрим 
иконостас Петропавловского собора и другие иконостасы, которые 
создавались в это время. Сделаем это на примере работ И. П. Зарудного.

Согласно литературным и архивным источникам к мастерской 
Зарудного исследователи относят восемь иконостасов: Андреевской 
церкви на острове Котлин (ныне Кронштадт, 1715–1717), Преображенско‑
го собора в Ревеле (ныне Таллин, 1717–1719, установлен к 1730)24, церкви 
Гавриила Архангела в Москве (около 1720), дворцовой А. Д. Меншикова 
церкви Св. Пантелеймона в Ораниенбауме25 (ныне Ломоносов, 1720–1721, 
установлен в 1726), кремлевской церкви Двенадцати Апостолов26 (1721–
1723), калмыцкой походной церкви (1724), Петропавловского собора 
(1722–1727, установлен в 1729) и церкви Исаакия Далматского в Петербур‑
ге (1724–после 1727)  [20, л. 84]. До настоящего времени в первозданном 
виде сохранились лишь иконостасы Преображенского собора в Таллине 
и иконостас Петропавловского собора в Санкт-Петербурге.

Уже в первом иконостасе для церкви в Кронштадте прослежива‑
ются черты, которые в дальнейшем получили развитие в иконостасах 
в Петропавловском соборе Петербурга и церкви Преображения в Ревеле 
[20, л. 86]. Мы наблюдаем широкое применение художником ордерной 
системы как основы композиционного построения. Прием архитек‑
тора, найденный уже в первой работе над иконостасом — построение 

24	� Изучению ревельского памятника посвящены работы Е. А. Погосян [25; 26; 27] 
и М. А. Сморжевских-Смирновой [26; 32].

25	� Иконостас церкви святого Пантелеймона, созданный архитектором для Большого 
дворца А. Д. Меншикова в Ораниенбауме, перестроенный в XVIII веке и воссозданный 
в 2000‑х годах, освещен в трудах С. Б. Горбатенко [12] и М. А. Павловой [23; 24].

26	� Церковь Двенадцати апостолов в Патриаршем дворце Московского Кремля не сохра‑
нилась, некоторые иконы из этого иконостаса находятся в фонде живописи Москов‑
ского Кремля, их изучению посвящены статьи Ю. М. Зыбалова [14; 15].
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на основе «киотов» с использованием в верхней части икон в сложных 
декоративно трактованных рамах типа наверший, применялся масте‑
ром и в последней работе — иконостасе Петропавловского собора [20, 
л. 86]. Зарудный обрамляет киоты полуколоннами, завершает их луч‑
ковым или раскрепованным фронтоном. Мастер использует сложные 
картуши, различные способы золочения деталей, цировку, при помощи 
которой наносятся орнаменты и библейские тексты. Царские врата 
изображают апостолов у престола под ротондой (киворием), придавая 
композиции объем и глубину.

Следующий по времени иконостас выполнен Зарудным для церкви 
Гавриила Архангела в Москве (около 1720). О его облике судить очень 
сложно, так как иконостас был утрачен (1723) [20, л. 96]. Вероятно, он 
был высоким; от него сохранился каменный цоколь, который свиде‑
тельствует о его первоначальном расположении. Касательно данного 

памятника Е. Б. Мозговая отмечает, что «расположение иконостаса 
Петропавловского собора в подкупольном пространстве находит себе 
аналогию в более раннем произведении И. П. Зарудного» [20, л. 96].

В это же время для светлейшего князя Меншикова в дворцовую 
церковь Св. Пантелеймона в Ораниенбауме (1720–1721) был выполнен 
еще один иконостас (установлен в 1726-м), который также не сохранился 
(был воссоздан). Он имел сложную пространственную конфигурацию 
в форме триумфальной арки, верхняя часть которой состоит из изог
нутого антаблемента с люнеттой в центре, поставленного на четыре 
колонны (по две с каждой стороны). Арка венчалась скульптурным 
образом «Оплакивание» в сиянии. Вся эта композиция символизиро‑
вала Небесный Храм, центром которой являлся живописный образ 
«Сошествия Святого Духа», олицетворяющий основание земной Церкви. 
Новым в решении этого иконостаса стала не только сама форма в виде 

1–5. Триумфальные арки с фигурами 
праотцов (1), пророков (2), судей (3), 
царей (4), апостолов (5)  
Гравюры из кн.: Kraus J. U. Historische 
Bilder-Bibel… Augsburg, 1702  
[43, Pl. 5, 63, 7, 61, 45]
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триумфальной арки, но и скульптура, которая входила в его программу: 
шесть посеребренных фигур апостолов и четыре золоченых ангела. Икон 
«писанных живописным письмом» в ней было только семь [20, л. 98].

Как было показано автором настоящей статьи в докладе «К иконо
графии Синодальных триумфальных врат 1721 года» [30]27, в 1721 году 
Зарудный получил рисунок, повторяющий гравюру Крауса из изда‑
ния Historische Bilder-Bibel (гравюра с изображением арки судей; ил. 3), 
для создания Синодальных триумфальных врат28. Мы можем предпо‑
ложить, что художнику были доступны и другие листы Библии, кото‑
рые мастер мог использовать при создании своих работ. Что касается 
церкви Св. Пантелеймона, то нельзя исключить, что князь Меншиков, 
как особо приближенный к императору, мог знать новый источник 
и прямо указать на него при строительстве иконостаса для собственной 
резиденции в Ораниенбауме.

К  описанным выше архитектурным приемам автора начиная 
с 1720 года прибавляется использование в иконостасе формы триум‑
фальной арки, уходящей в подкупольное пространство, верхняя часть 
которой трактуется как Небесный Храм. Эта центральная верхняя часть 
с образом Небесного Храма создается за счет антаблемента, поставлен‑
ного на колонны, в центре которого — живописный образ и скульптура 
по сторонам.

Иконостас собора Петра и Павла стал, безусловно, вершиной твор‑
чества Ивана Зарудного. Выполненный в барочных формах, с богатым 
резным, скульптурным и живописным декором, он был ярким выра‑
жением новаторства в искусстве начала XVIII века — явился не только 
примером новой стилистики петровского барокко, но и новой текто‑
ники. Е. Б. Мозговая отмечает, что иконостасы, создававшиеся Заруд‑
ным, «все больше уподоблялись архитектурным сооружениям»; автор 
приводит характерное выражение из архивных документов — «фасад 

иконостасу» [20, л. 16]. Исследователь отмечает, что «общая композиция 
иконостаса… строится на сочетании пяти основных объемов; каждый 
из которых представляет по форме своей “киот”, что в символическом 
смысле означает церковь Христову» [20, л. 104].

Форма триумфальной арки, верхняя часть которой трактуется 
как подобие храма, высокий цоколь, декорированный живописными 
сюжетами, выступающие киоты, сложные картуши, в которых рас‑
полагается образ, использование круглой скульптуры (иногда на пье‑
десталах) как самостоятельных образов, раскрепованные и лучковые 
фронтоны, поставленные на колонны, флоральные гирлянды из цветов 
и листьев — все это мы находим в упомянутых изображениях триум‑
фальных арок в гравюрах Крауса [43, Bl. 5, 7, 45, 61, 63] (ил. 1–5) и соот‑
ветственно в работах Зарудного.

Значение круглой скульптуры для иконостаса Петропавловского 
собора отмечает И. В. Сосновцева: «...состав и расположение круглой 
скульптуры и рельефов неопровержимо свидетельствует о том, что в ан‑
самбле Петропавловского собора скульптурные изображения… пре‑
вратились в скульптурные иконы, составляя композиции важнейшей 
семантической и символической насыщенности» [33, с. 27]. Автор делает 
вывод, что в этом отношении иконостас Петропавловского собора завер‑
шил эволюцию иконостасов Зарудного.

* * *

Отличительной особенностью иконостаса Петропавловского собора 
в отношении предшествующих работ являются широкие царские врата. 
Первоначально врата состояли из четырех частей и открывались двумя 
способами — «большим» (открывали все четыре створы) и «малым» 
(только две створы). В середине XIX века первоначальные деревянные 
врата были заменены точной копией, выполненной в бронзе29 и сохра‑
нили только «малый» способ открытия двумя створами, первоначаль‑
ный же композиционный замысел, а также эффект от него сильно 
редуцированы30. Иконография и композиция царских врат, скорее всего, 

27	� В докладе «К иконографии Синодальных триумфальных врат 1721 года» нами было 
обосновано предположение об использовании гравюр И.-У. Крауса при создании Сино‑
дальных триумфальных врат и высказана гипотеза, что на эту гравюру, как на образец, 
указал лично Петр I [30, с. 8].

28	� Врата были выполнены из дерева в 1721 году, не сохранились, воспроизведены 
в акварели неизвестного художника начала XVIII века (Врата Синодальные на вход 
Императорскаго величества с торжеством мира. 52 × 73. Тессин-хорлеманская коллек‑
ция, Национальный музей, Стокгольм), а также в гравюре триумфальных врат Ивана 
Зубова. Один из экземпляров этой гравюры хранится в Государственном Русском 
музее: «Врата синодальные». 1721. 34,8 × 23,7, ГРМ, Гр. 6624). 

29	� РГИА Ф. 480. Оп. I. Д. 1055. Архив указан Е. Н. Элькин.
30	� О. Коченовский впервые отметил общее композиционное сходство царских врат 

Преображенского собора в Нарве с царскими вратами Петропавловского собора [17, 
c. 93]. Нет точных сведений о создании иконостаса нарвского храма, однако
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основаны на нескольких источниках, требуют отдельного тщательного 
исследования.

Необычная ширина царских врат Петропавловского собора решала 
сразу две задачи: практическую и художественную. Что касается первой, 
новый синодальный принцип устройства церкви предполагал присут‑
ствие на кафедральных службах двенадцати членов Правительствую‑
щего Синода, для чего в соборе был возведен синтрон для двенадцати 
персон. Ширина этого синтрона соответствует ширине царских врат. 
Художественная же задача состояла в следующем: при полном открытии 
врат рельефное изображение апостолов на створах, выполненное в пер‑
спективном сокращении, оказывалось в одном ряду с архиереями, пред‑
стоящими у престола. (Ил. 6.) Центром же всей композиции при таком 
раскрытии являлся алтарный киворий [10]. Не менее важным является 
то, что благодаря широким царским вратам во время богослужения 

пространство алтаря впервые стало необычно открытым и вошло таким 
образом в общую композицию иконостаса, придавая ей перспективную 
глубину, к которой ранее иконостасное строительство не обращалось.

Характерно, что именно киворий является центром композиции 
в гравюрах Крауса с изображением интерьеров церквей (например, в од‑
ной из гравюр Historische Bilder-Bibel [43, Bl. 108]). Учитывая проделанный 
сравнительный анализ можно предположить, что такое художественное 
решение иконостаса было основано на гравированных листах Historische 
Bilder-Bibel 1702 года. Ниже обратимся к их подробному рассмотрению.

Помимо гравюр с изображением пяти триумфальных арок, боль‑
шой интерес для нашего анализа представляет гравюра Historische 
Bilder-Bibel 1702 года на листе 3. (Ил. 7.) Как и другие иллюстрации 
этой Библии, она была выполнена Сибиллой Краус, однако вместе 
с еще несколькими гравюрами не повторяется больше ни в одном из‑
дании Крауса, очевидно, созданными специально для данной книги. 
Изображение демонстрирует образ Небесного Храма, на ступенях ко‑
торого перед входом расположены коленопреклоненные фигуры трех 
праотцев: Иакова, Авраама и Исаака. Далее перед нами открывается вид 
на центральный неф, завершенный полукруглой апсидой. В алтаре на‑
ходится Ковчег Завета, который увенчан Распятием. Вдоль всего нефа, 
преклонив колена Святому Престолу, предстоят святые Аарон, Моисей 
и Иисус Навин, за ними Давид и Соломон, дальше Исаия и Иеремия, 
непосредственно у Ковчега — апостолы Петр и Павел. С обеих сторон 
от входа в храм размещены шесть картушей с сюжетами из библейской 
истории, а сверху и снизу от входа располагаются тексты: в нижней 
части в картуше — Jesum // seinen eignen Samen | betet Abraham schon 
an / | Weil allein in disem Nahmen / | zu dem Heyl Er kommen kan, || Diser 
Gnaden=Creütz=Stuhl stehet / | Gottes Gütigkeit zum Ruhm / | Biss die Welt 
dereinst vergehet / | alß der Kern im Christenthum31; в верхней части над вхо‑
дом в храм помещены еще два текста — Lobt / was Athem hat und Leben / | 

	� исследователь высказывает гипотезу, согласно которой его иконостас Д. Трезини 
и И. П. Зарудный проектировали вместе [17, с. 93]. Изучению нарвского иконостаса по‑
священы работы Е. А. Погосян, Сморжевских-Смирновой М. А. [26, с. 169–180] и К. В. По‑
стернака [28].

31	� Мы предлагаем вольный перевод этих и следующих стихотворных строк: «Потомки 
Авраама уже поклоняются Иисусу потому что только в подобном состоянии он может 
привезти их ко спасению. Поставлен крест (Распятие) престол благодати во славу боже‑
ственной благости, как основа христианства пока не исчезнет этот мир».

6. Иван Зарудный. Иконостас 
Петропавловского собора 
в Санкт-Петербурге. 1722–1726 
Резьба, золочение. Фрагмент: 
открытые царские врата, 
престол

7. Небесный Храм 
Гравюра из кн.: Kraus J. U. Historische 
Bilder-Bibel… Augsburg, 1702  
[43, Pl. 3]
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unsern Gott ders hat gegeben32 и Der lieben alten Väter Hoffen | war auf den 
wahre Gott gestellt | Hier steht Ihr Ehren-Tempel offe; wem Ihre Gottes Furcht 
gefällt / | mag kühnlich in denselben gehen / | Ihr schönes Beyspiel anzusehen33. 
В текстах, как и в самой гравюре, выражена идея Небесного Храма, 
где Престолу Всевышнего поклоняются все святые. Тема «открытого» 
Храма представлена в гравюре художником согласно библейским 
текстам с использованием принципов перспективного построения. 
Можно предположить, что образ «открытого» Небесного Храма вопло‑
тился и в художественном решении иконостаса, верхняя часть которого 
понимается как храм, а широкие царские врата буквально являются 
воплощением слов текстов гравюры об «открытом славном храме». 
Важным является то, что выбор святых для резной центральной части 
иконостаса повторяет представленных на третьем листе предстоящих. 
Рассмотрим эту часть иконостаса подробнее.

Центром иконостаса является арка царских врат. На  карнизе 
на специальных пьедесталах размещены скульптуры апостолов: Петра 
с закрытым кодексом и ключами и Павла с мечом и раскрытым кодек‑
сом. В верхней части в квадрифолии — живописный образ из четвер‑
той главы Апокалипсиса Иоанна Богослова о видении предстоящих 
престолу двадцати четырех старцев, иллюстрацию которого мы также 
находим в изданиях Крауса [43, Bl. 185; 34, Bl. 132]. Вверху над аркой 
располагается сложная архитектурная композиция, символизирующая 
Небесный Храм. В центре композиции — живописное изображение 
«Воскресение Христово», рядом с ним скульптуры Давида и Соломона, 
выше поставлен антаблемент на витых колонках, центральная его 
часть с люнеттой изогнута и в ней помещен «Спас Нерукотворный». Всю 
композицию венчает резной образ Святой Троицы в типе «Отечество», 
выполненный в пышной барочной резьбе в окружении ангелов в обла‑
ках, над которыми сверху помещено Всевидящее Око. Ему предстоят 
пророки Моисей со Скрижалями Завета и Аарон с кадилом.

Важно отметить, что святые Давид и Соломон, Моисей и Аарон, 
Петр и Павел представлены в иконостасе в виде скульптур и на гравюре 

в Historische Bilder-Bibel 1702 года [43, Bl. 3]. Пророки Исаия и Иеремия 
также присутствуют в иконостасе, цитаты их пророчеств были выбра‑
ны для текстов надписей иконостаса. Судья Иисус Навин изображен 
в иконописи.

Мы предполагаем, что разрабатывая программу для убранства 
центральной части иконостаса Петропавловского собора, русские бого‑
словы и мастера ориентировались на состав святых, их расположение, 
а также на главный замысел гравюры — идею открытого Небесного 
Храма, при этом талантливо перерабатывая и дополняя ее. Она легла 
в основу идейного содержания иконостаса и собора в целом. Темы осно‑
вания храма Соломона и Небесного Иерусалима были весьма актуальны 
в петровское время, что прослеживается, например, в панегирических 
произведениях34.

Следует отметить, что иконостас Петропавловского собора не со‑
держит привычных для русской традиции иконостасных рядов. Вместо 
них мы видим совершенно новый принцип устройства, выраженный 
не только в новой архитектурной композиции иконостаса, но и в том, 
что сама его программа вобрала в себя принцип членения гравюр не‑
мецкой Библии, в которой были выделены пять «чинов» святых (пра‑
отцев, пророков, царей, судей и апостолов).

Из традиционных чинов в иконостасе представлено три. Апостоль‑
ский чин представлен в виде скульптуры. Очевидно, что в новаторском 
решении барочного иконостаса отсутствуют ряды, но сохраняется прин‑
цип иерархии библейских персонажей. Другие два традиционных 
чина — праотцев и пророков (не сохранились) — были изображены 
в барабане купола [37, c. 116]. И. В. Сосновцева соотносит ряд икон-три‑
фолиев по своему расположению и тематике с верхним праотеческим 
рядом русской алтарной преграды. Автор отмечает, что «новые прин‑
ципы построения алтарной преграды не предполагали объединения 
включенных в нее икон в “ряды”… программа каждой “группы” (обра‑
зов) совершенно определенно соотносится с символикой и смысловым 
содержанием традиционного иконостасного чина» [33, с. 30].

Уникальным решением является помещение в иконостас образов 
ветхозаветных судей и царей, которые до этого времени не составляли 

32	� «Всё что имеет дыхание и жизнь, поданные Богом, да славит [Господа] ". («Всякое дыха‑
ние да славит Господа». Парафраз 150 псалма).

33	� «Возлюбленные праотцы в надежде на истинного Бога перед открытым для них слав‑
ным храмом; лишь те, кому присущ страх божий, смогут войти в него чтобы увидеть 
прекрасный образец».

34	� Такое сравнение использовалось, в частности, в «Слове в похвалу Санкт-Петербурга 
и его основателя» Гавриила Бужинского (1717).
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отдельного чина, а  присутствовали только на  иконах и  в  росписях 
интерьеров храмов. Обоснованием для такого включения дополнитель‑
ных новых чинов иконостаса может служить выделение этих святых 
в Библии Крауса при помощи создания для них специального изобра‑
жения арок с ветхозаветными царями и судьями, которые представлены 
в иконостасе как в иконах, так и в скульптуре. Живописное убранство 
условно можно разделить на две части: «женскую» (северную) и «муж‑
скую» (южную), что является уникальным примером в иконостасном 
устроении. Важно подчеркнуть, что в отличие от живописной части 
в скульптуре нет этого деления. Вероятно, одной из причин появле‑
ния икон с изображением святых жен в иконописной программе стал 
приход к власти Екатерины I в момент, когда уже была выполнена 
резьба, но еще не были написаны иконы. Состав икон был определен 
«рисунком-схемой»35, обнаруженной Е. Б. Мозговой. В иконостасе также 
присутствуют иконописные изображения святых царей, цариц36 (напри‑
мер, Пульхерии) и судей37 (например, Деворы). Апостолы представлены 
в резных образах на карнизе и на больших иконах — Петра и Павла. 
Изображения восьми поясных образов пророков и восьми праотцев38 
не сохранились, однако они были размещены в барабане купола.

Мы предполагаем, что желание включить изображения царей 
и судей в программу иконостаса Петропавловского собора стало од‑
ной из причин, по которой ее составители обратились к композиции 
из Historische Bilder-Bibel Крауса с изображением пяти арок как к семан‑
тическому образцу. Эти особенности нашли отражение в редком составе 
святых. Сравнение государя с ветхозаветными царями позволяло вести 
историю государства с древних времен и подтвердить легитимность 
власти царя как наследника Византийской империи. Тема священства 
и царства становится одной из основных тем иконостаса главного сто‑
личного собора.

* * *

Важным иконографическим источником, который использовался 
для резного украшения центральной части иконостаса, послужило 
также другое издание Иоганна-Ульриха Крауса «Библейские ангелы» 
(Biblisches Engel- und Kunstwerk, 2⁰, 1694) [42; 39, S. 440; 45; 43, Pt II. S. 315–
317]. Гравюры посвящены деяниям ангелов, которые являются в различ‑
ных сюжетах Ветхого и Нового Завета. В предисловии к этой книге Краус 
сам отметил важность концепции, на которой основывалось издание. 
На тридцати листах в качестве основной темы Краус выбрал благие дела 
ангелов — на гравюрах действует ангел, облаченный в доспехи с пламе‑
неющим мечом и щитом, с начертанной не нем монограммой Иисуса 
Христа [42, Bl. 30]. На цоколе царских врат на тумбах располагаются 
две скульптуры архангелов: Гавриила со светильником и процветшей 
ветвью и Михаила, который в доспехах с пламенеющим мечом и щитом 
поражает дракона. Сложная форма этого щита с монограммой Христа 
могла быть подсмотрена резчиками в Biblisches Engel- und Kunstwerk [42, 
Bl. 30]. Скульптуры архангелов, вероятно, являют собой собирательный 
образ из Книги ангелов: их лики, позы, жесты, одеяния и линии складок 
одежд не оставляют в этом сомнений. Очевидно, что книга Biblisches 
Engel- und Kunstwerk также привлекалась для создания резьбы иконо‑
стаса, в особенности его центральной части.

Великолепные образы парящих, летящих, поддерживающих обла‑
ка ангелов в тонких струящихся драпировках с изящными крыльями, 
сложными ракурсами, разворотами торса и грациозными движениями 
наполняют Biblisches Engel- und Kunstwerk. Столь тонко проработан‑
ные гравюры, размещенные на листе in folio (2⁰), вероятно, были очень 
удобны художникам для создания крупных резных фигур, которыми 
изобилует арка царских врат. (Ил. 8.)

Она пышно украшена различными декоративными элементами 
и изображениями гирлянд, завесы с кистями, присутствующими в ра‑
ботах Крауса. Арку «населяют» ангелы: одни поддерживают завесу 
царских врат, другие держат орудия страстей, третьи расправляют 
ткань арки, четвертые — молитвенно сложили руки и обращаются 
к иконе «Воскресения», расположенной выше. Изображения этих анге‑
лов в тех же позах, драпировках, с тем же положением рук встречаются 
на первых трех страницах издания Biblisches Engel- und Kunstwerk [42, 
Bl. 1–3]. (Ил. 9, 10.)

35	� «Рисунок-схема» от июля 1726 года с 42 иконами. РГИА. Ф. 467. Оп. 2 (73 / 187). 1727. Д. 59. 
Ч. 2. Л. 676 об. и 677.

36	� На иконах изображены царь Константин, князья Владимир, Борис, Глеб, Александр 
Невский, царевич Дмитрий, царицы Елена, Пульхерия, княгиня Ольга; а также биб
лейские цари и царицы: Давид, Соломон, Иосафат, Езекия, Эсфирь и Вирсавия, царь 
и священник Мельхиседек. Для некоторых образов Ю. Герасимовой были предложены 
возможные прототипы [41, p. 197].

37	� Образ «Самсон, судия Израилев» размещен на дверях дьяконника, иконы «Девора, 
судия Израилева» и «Судия Иисус Навин» завершают боковые киоты.

38	� Е. Н. Элькин указывает документ: РГИА. Ф. 467. Оп. 2 (73 / 187). Д. 64 Ч. I. 1728. Л. 85–86 об. 
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Что касается живописного убранства, представленного в иконоста‑
се, то по сравнению со скульптурным, оно менее зависит от указанного 
издания Крауса, но даже в нем мы находим свидетельства использо‑
вания этого источника. Гравюры Крауса [43, Bl. 101] использовались 
для иконы «Рождество Христово»39, которая содержит уникальный архи
тектурный стаффаж с изображением разрушенного здания на заднем 
плане, и для иконы «Благовещение», прототип которой мы находим 
в зеркальном отображении у Крауса [42, Bl. 2; 43, Bl. 163]. Икона «Виде‑
ние святого Иоанна Богослова» (ил. 11), как считается, была написана 
под влиянием Библии Пискатора (изд. 1643 года) [41, p. 198]. Композиция 
иконы действительно очень близка к гравюре из указанной Библии, 

однако есть одно отличие: в Библии Пискатора старцы держат в руках 
короны, а на иконе короны парят на облаках перед старцами. Именно 
в такой иконографии видение Иоанна Богослова изобразил Краус [43, 
Bl. 185] (ил. 12), вероятно, в свою очередь, ориентируясь на гравюру 
Пискатора40. 

Еще один пример — икона с образом Судьи Самсона. Прототипом 
здесь, очевидно, послужила гравюра из Библии Эктипа [41, p. 197], опуб
ликованная Кристофом Вайгелем в Аугсбурге в 1695 году [40, Bl. 43]41, 

8. Иван Зарудный. Иконостас 
Петропавловского собора в Санкт-
Петербурге. 1722–1726  
Резьба, золочение. Фрагмент: арка 
Царских врат
Фото автора

9. Гавриил благовествует Марии 
(Благовещение). Гравюра из кн.:
Kraus J. U. Biblisches Engel- und 
Kunstwerck… Augsburg, 1694  
[42, Pl. 2]

10. Троица Новозаветная 
в окружении ангельских ликов
Фронтиспис из кн.:
Kraus J. U. Biblisches Engel- und 
Kunstwerck… Augsburg, 1694 [42]

39	� См.: [41, p. 198].

40	� На момент создания иконостаса Петропавловского собора русские художники уже 
не одно десятилетие использовали такие образцы, как, например, Библия Пискатора, 
безусловно, известная Иоганну-Ульриху Краусу и использованная им в качестве источ‑
ников, как и большинство европейских гравированных сюжетов.

41	� РНБ, Отдел эстампов. Библия опубликована Кристофом Вейгелем, гравюры выполне‑
ны И.-У. Краусом и Л. Хекенауреом по рисункам Г.-К. Эймарта и Й.-Я. фон Сандрарта.
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автором которой был Иоганн-Ульрих Краус (гравюра позднее была 
повторена им в зеркальном отображении в Historische Bilder-Bibel [43, 
Bl. 59]). (Ил. 13.) Скорее всего, гравюры использовались и для живопис‑
ных вставок в кафедре проповедника42 [9; 11; 29], в частности, к Historische 
Bilder-Bibel восходят сюжеты «Притча о сеятеле» [43, Bl. 152], «Призвание 
к пророчеству святого Иеремии» [43, Bl. 114], «Обхождение со Св. киотом 
около Иерихона» [43, Bl. 53].

* * *

Итак, вышеприведенный анализ показывает, что значительное коли‑
чество художественных образов Иоганна-Ульриха Крауса послужило 
источником для идейной программы и художественного оформления 
внутреннего убранства императорского собора. Из всех Библий Крауса — 
Biblisches Engel- und Kunstwerk (1694, 2⁰), Historische Bilder-Bibel (1700, 
1705, 2⁰), Heilige Augen- und Gemüthslust… (1706, 2⁰) и Historische Bilder-Bibel 
(1702, 4⁰) — самым полным стало последнее, именно оно легло в основу 

всей программы иконостаса. Тема Небесного Храма и воплощение 
в полностраничных изображениях триумфальных арок праотцев, про‑
роков, судей, царей и апостолов напрямую связаны с темой основания 
Церкви, которая была актуальна в этот период. Как известно, в 1721 году 
был основан Святейший Правительствующий Синод, принципы кото‑
рого были выражены в Духовном регламенте (1721) [34] и с которого 
начался новый период Русской церкви.

42	� Девять живописных сюжетов из библейской истории — особая часть декоративного 
убранства кафедры. Семь из них расположены на лестнице — «Первая проповедь апос
тола Петра», «Явление Иисуса Христа святым апостолам по Воскресении», «Проповедь 
Св. Апостола Павла», «Притча о сеятеле», «Призвание к пророчеству святого Иеремии», 
«Обхождение со Св. киотом около Иерихона», «Пророчество Иеремии»; один — на створ‑
ке дверцы «Послание апостола Павла к Тимофею», еще один располагается в «небе» бал‑
дахина «Сошествие Святого Духа». Сюжеты на лестнице были выполнены в 1732 году 
и относятся к первоначальному этапу создания ансамбля. Живопись на дверце была пе‑
реписана в 1785 году, тогда же был изменен сюжет. Самой поздней по времени является 
живописная вставка «неба» балдахина — она относится к концу XIX — началу XX века, 
однако сохраняет первоначальную тему Сошествия Святого Духа.

11. Андрей Меркурьев 
(Поспелов) «со товарищи» 
Икона Видение святого 
Иоанна Богослова. 1729 
Дерево, темпера 
Петропавловский собор, 
Санкт-Петербург

12. Видение святого Иоанна Богослова 
Гравюра из кн.: Kraus J. U. Historische 
Bilder-Bibel… Augsburg, 1702  
[43, Pl. 185, фрагмент]

13. Самсон уносит врата Газы
Гравюра из кн.: Kraus J. U. Historische 
Bilder-Bibel… Augsburg, 1702  
[43, Pl. 59, фрагмент]
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Стилистический анализ показал, что конкретные издания Biblisches 
Engel- und Kunstwerk и Historische Bilder-Bibel (1702, 1705) были использо‑
ваны при создании определенных резных и иконописных образов. Бла‑
годаря появлению столь новаторского и объемного иконографического 
источника и воле просвещенного заказчика, составители программы 
и мастера получили свободу в вопросе выбора образов и их выражения. 
При этом важно отметить, что европейский источник не стал предметом 
буквального копирования для русских художников. Создавая иконостас, 
они продолжали работать в традициях школы Оружейной палаты, 
используя гравюры из немецкой Библии в соответствии с общим за‑
мыслом, изменяя и перерабатывая первоисточник. Как и ранее, русское 
искусство вобрало в себя лишь выборочно то, что ложилось на его почву 
и не противоречило представлениям православной веры.

Найденные экземпляры Historische Bilder-Bibel (1702) из частных 
библиотек императора Петра Великого и архиепископа Феофана Про‑
коповича являются важными источниками для понимания не только 
создания программы иконостаса Петропавловского собора, они пока‑
зывают предпочтения императора, расширяют наше представление 
о взаимодействии заказчика и исполнителя в петровское время, проли‑
вают свет на принципы работы художников этого периода. Уникальная 
владельческая надпись на экземпляре из РНБ (PM 18. Г. / В-56) дополняет 
наши представления о бытовании книг Феофана Прокоповича.
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